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I. Mythenbildung und Mythenzerfall 

Ein Doppelschauspiel literarischer Mythenbildung wurde dem friihen 
zwanzigsten Jahrhundert von Stefan George und seinem Kreise geboten: 
des Dichters Vergottung eines jungverstorbenen Freundes und die Dar- 
stellung der groBten Gestalten deutscher Geistesgeschichte durch seine 
Jiinger. (Man denke an den Untertitel des Bertramschen Nietzsche- 
Buches, aber auch Gundolfs Goethe ist solche Mythenbildung, die sich 
zuweilen herkémmlicher heilsgeschichtlicher Terminologie bedient — 
etwa in dem kurzen Eckermann-Kapitel.) Das Willentliche und Hellbe- 
wuBte solch Georgischer Mythenbildung muBte gelegentlich anstéBig, 
ja ausgesprochen blasphemisch wirken und gibt ihr ein eigenes Geprage. 
Etwas grundlegend Neues — selbst in der Literaturgeschichte — war sie 
nicht. Nur hatte es zu der alteren Form des literarischen — wie wohl jedes 
echten — Mythos gehGrt, daf er sich als glaubhafte Realitat gab und von 
den Ho6rern oder Lesern als solche angenommen und méglicherweise gar 
weiterentwickelt wurde. Als Goethe die Grundlage seines Lebensmythos 
in der Autobiographie schuf, sprach er von einem ,,bedenklichen Unter- 
nehmen,“ einem ,,gewagten Versuch,“ und in dem urspriinglichen Unter- 
titel Dichtung und Wabrbheit deutete er ironisch auf den wahren Sach- 
verhalt hin. Mit der Verhartung gewisser Stellungnahmen scheint Goe- 
the von etwa 1816 an die spielerisch-ironische Haltung aufgegeben und 
auf die Festigung seines Lebensmythos hingearbeitet zu haben, zumal 
seine humorlosen Zeitgenossen auf seinen leicht ironischen Ton nicht 
eingingen und naiv darauf bestanden, Dichtung und Wabrheit als bare 
Miinze zu nehmen. Der Sicherung und damit notwendig der weiteren 
Ausbildung seines Lebensmythos gilt manches in Gesprachen, Briefen 
und Schriften aus des Dichters letzten Jahren. Am deutlichsten wohl in 
denjenigen Schriftstiicken, die sich auf das Sesenheimer Idyll beziehen 
(an Nees von Eesenbeck am 2. Febr. 1823, ,,Wiederholte Spiegelungen,“ 
an C. M. Engelhardt am 3. Februar 1826). Wenn dann im spiteren 
neunzehnten Jahrhundert Diskrepanzen zwischen Goethes Autobiogra- 
phie und historischer Realitat entdeckt wurden, fiihlte man sich diipiert, 
weil man nicht hatte verstehen wollen, daB Dichtung und Wabrbeit zu 
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Goethes dichterischem Gesamtwerk gehért, ja im Ganzen dieses Werkes 
eine ganz eigne Stellung behauptet, da es eine zusammenschauende Kré- 
nung, nach Goethes Wort ein ,,Letztes“ darstellen sollte. 


In vornehmer Klarheit hat der Dichter in dem spater offenbar nicht 
recht ernst genommenen Vorwort von Dichtung und Wabrheit ausge- 
sprochen, was ihn zu der Selbstdarstellung fiihrte, und aus seiner Be- 
griindung diirfen wir Aufschlu8 iiber die Richtung der Selbststilisierung 
erwarten. Der fingierte Freundesbrief nennt als Anla8 zur Autobiogra- 
phie den Eindruck, den die erste Cotta-Ausgabe seines Gesamtwerkes 
erwecken muBte. In Wahrheit konnte nur Goethe selber das Bruch- 
stiickhafte, Unzusammenhangende, Unvollkommene seines Gesamtwerkes 
empfinden, weil nur er es mit dem urspriinglich Erstrebten vergleichen 
konnte. Was in einheitlichem Format gesammelt dastand, erwies sich 
dem riickschauenden Dichter durchaus nicht als ein harmonisches Ganzes, 
»Das Hervorgebrachte wieder als Stoff behandelnd“ wollte Goethe in 
der Autobiographie eine Dichtung seines Dichtens und seiner Werke 
geben, das in der Cotta~-Ausgabe unvermittelt nebeneinander Stehende 
durch eine fortlaufende romanhafte Erzahlung untereinander verbinden 
und so dem wohlwollenden Leser die Méglichkeit geben, die Einzelwerke 
als Stiicke eines Gesamtwerkes zu verstehen. Es sollte sich erweisen, da8 
auch dieses Letzte, die Dichtung iiber die Dichtung, nicht voll ausfiihr- 
bar war, daB sie selbst wiederum Bruchstiick bleiben muBte. Dariiber, daB 
Dichtung und Wabrheit nicht so sehr von dem Stoffe, der Jugend des 
Dichters, her, sondern aus Situation und Anschauungen des alten Goethe 
verstanden werden miisse, lassen Hans M. Wolffs gelegentliche Bemer- 
kungen in seinem Buch iiber die Wahlverwandtschaften keinen Zweifel. 
Heinrich Meyer sieht die mythenbildende Funktion, die Dichtung und 
Wahrheit in dem Gesamtschicksal des Goethischen Werkes haben sollte, 
ganz klar, nur muf Meyer seiner Gesamttendenz entsprechend fast un- 
lautere Motive: Selbstgefalligkeit, Wichtigtuerei, Erweckung des Publi- 
kumsinteresses und damit Gewinnsucht als Hauptantriebe fiir Goethes 
Selbststilisierung annehmen. Uns scheint, eines an der Schwelle des 
Greisenalters stehenden Mannes Bemiihen, Sinn und Folge in dem zu- 
riickgelegten Leben und dem weit auseinanderfallenden Werk zu sehen 
oder auch nur darin hineinzudeuten, adle den Mythenbildner, der damit 
einen ganzen Kulturentwicklungsgang in seiner Einzelperson darlebt, 
und solches Bemiihen verdiene bessere Namen. 


Um die Einheit in den ihrer Erscheinungsform nach so uneinheitli- 
chen Goethischen Werken zu zeigen, galt es eine Sphare zu finden, mit 
der alles von Goethe Hervorgebrachte organisch verbunden war, und 
das war natiirlich die Persénlichkeit des Dichters selbst. Wahrend das 
Vorwort AnlaB und Absicht der Autobiographie zu erkennen gibt, wird 
im siebenten Buche voll ausgesprochen, inwiefern die Goethischen Ein- 
zelwerke Teile eines unsichtbar zusammenhangenden Ganzen seien: »Al- 
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les was daher von mir bekannt geworden, sind nur Bruchstiicke einer 
groBen Konfession, welche vollstandig zu machen dieses Biichlein ein 
gewagter Versuch ist.“ Wenn das subjektive Dichterleben als der Ur- 
rund aller Dichtung angenommen war, dann muBte die Lebensgeschichte 
méglichst viele und méglichst augenfiailige Situationen bieten, die als 
die biographischen Ausgangspunkte zu Situationen einer Dichtung ver- 
standen werden konnten. Dinge, die vielleicht aus dem personlichen oder 
kollektiven UnbewuBten heraus vom Dichter gesagt worden waren, muB- 
ten mit sinnfallig-realen Begebenheiten im Dichterleben in Zusammen- 
hang gebracht werden. Man denke etwa an den harfenspielenden Kna- 
ben im Eingang des zwolften Buches, der gewi® auf Wilhelm Meisters 
Mignon hindeuten sollte. 

Die Goethe-Forschung, ja die allgemeine Literaturdeutung und das 
Leben und Schaffen nachgoethischer Dichter haben in dem Jahrhundert, 
das der Ver6ffentlichung von Dichtung und Wahrheit folgte, unter 
dem Einflu8 der Goethischen Selbstschau und -deutung gestanden. Wenn 
wir jetzt eine entschiedene Abkehr von der biographischen Betrachtungs- 
weise miterleben, so sollten wir eingestehen, da8 wir uns nicht nur von 
den Methoden der Literarhistoriker des neunzehnten Jahrhunderts, son- 
dern auch von denen Goethes selber abwenden. Liest man heute einen 
Diintzer, ja noch viel im zwanzigsten Jahrhundert Geschriebenes, so ist 
man geneigt dariiber zu lacheln, wie diese fiir Goethes Selbststilisierung 
blinden und Goethes Sprache nachsprechenden Leute das, was Goethe 
als bedenkliches Unternehmen charakterisierte, als kanonische Wahrheit 
behandelten. Wenn es uns heute dagegen leichter wird, dem Zauber 
des Goethischen Wortes kritisch gegeniiberzustehen, so sollte uns das 
vor allem die melancholische Einsicht vermitteln, daB wir endgiiltig aus 
dem Bannkreis des Goethischen Jahrhunderts hinausgetreten sind und als 
Fremde und Ferne auf das Schauspiel Goethischen Lebens und Goethi- 
scher Selbstdeutung zuriickblicken. Eine freie Wahl der Einstellung 
ist uns als Wissenschaftlern nicht erlaubt. Als solche sind wir verpflichtet, 
die Tatbestande und Zusammenhange so aufzuweisen, wie sie sich uns zu 
erkennen geben. Im folgenden soll versucht werden, das Material, das 
wir iiber Goethes Gretchen oder die verschiedenen Goethischen Gret- 
chen kennen, zusammenzustellen und zu zeigen, wie Goethe dieses Ma- 
terial seiner Selbstdeutung kiinstlerisch-sinnvoll einwebte. 


II. Uberlieferungssplitter aus Goethes Jugend 


Goethes Mutter, die das Urfaust-Manuskript und das Fragment von 
1790 kannte, den achten Band der ersten Cotta-Ausgabe mit Faust I elf 
Wochen vor ihrem Tode erhielt und zum Buchbinder schickte, hat der 
Bettine Brentano von einer ersten Geliebten ihres Sohnes erzahlt, die 
Gretgen geheiBen habe, ohne daB die Frau Rat dabei irgendeine Beziehung 
zwischen diesem Gretgen und demjenigen des Faust angedeutet zu haben 
scheint. Die Stelle war seit dem Jahre 1835 aus dem zweiten Teile von 
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Goethe’s Briefwechsel mit einem Kinde (Berlin, 1835, S. 259 f.) bekannt 
und von den Goetheforschern als unecht verdichtigt. Tatsaichlich war 
die Stelle aber einem Originalbrief Bettinens an Goethe vom 28. Novem- 
ber 1810' entnommen, den Goethe also im Dezember 1810 erhalten 
haben mu8. Am 11. Januar 1811 dankte er eigenhandig von Jena aus fiir 
das ,,.Evangelium iuventutis.“ Dort konnte der Dichter in der Ortho- 
graphie der eignen Jugend lesen: ,,Da [in Offenbach] war ein Wirtshau8 
zur Rose, die Tochter hie& das schéne Gretgen / er hatte sie sehr gern; 
das war die erste / von der ich wei / daB er sie lieb hatte.“ Da Goethes 
Mutter dies Gretgen fiir des Sohnes erste Geliebte hielt, stellten wir ihre 
Erzahlung an die Spitze der Zeugnisse. Als wichtiges Glied bei Goethes 
Entwicklung des Gretchen-Mythos wird uns dieser 1810 niedergeschrie- 
bene und Goethe bekannt gewordene Bericht spater noch beschaftigen 
miissen. 


Da Goethe seine Jugendliebe nicht nur mit der Krénung Josephs IL, 
sondern auch mit einer Frankfurter Kriminalaffare in Zusammenhang 
gebracht hat, miissen wir auch diese hier erwahnen. Trotz mancher ge- 
heimnisvollen Andeutungen scheinen wir niemals mehr iiber diese Affaire 
erfahren zu haben, als der Frankfurter Stadtarchivar G. L. Kriegk im 
Jahre 1869 in seinem Buch iiber Die Briider Senckenberg mitgeteilt hat. 
Da Goethe den schuldigen Kanzlisten auf Bitten von Gretchens Vettern 
dem GroBvater empfohlen haben will, miisse dieser Joh. Adolf Wagner 
gewesen sein, der 1762/63 angestellt worden war und 1764 in eine Unter- 
suchung kam. Von Goethes Gretchen fand Kriegk keine Spur in den 
Akten (a. a. O. S. 325 ff.). 


Seine Liebe zu Katchen Schénkopf gestehend, schrieb Goethe am 1. 
Oktober 1766 von Leipzig aus an den Jugendfreund Moors: ,,Ich brauche 
keine Geschencke um sie [die Gewogenheit] zu erhalten, und ich sehe 
mit einem verachtenden Aug auf die Bemiihungen herunter durch die 
ich ehemals die Gunstbezeugungen einer W. erkaufte.“‘ Offenbar sprach 
hier der Siebzehnjahrige iiber cine Horn bekannte Angelegenheit, so 
daB wir diese auch bei Annahme jugendlicher Ubertreibung nicht vdllig 
ignorieren sollten. So vorsichtig wir bei der Einschatzung von ,,Be- 
miihungen“ und ,,Gunstbezeugungen“ sein miissen, so erfahren wir 
doch etwas iiber die Atmosphare, in der sich das Liebesleben des halb- 
wiichsigen Frankfurter Goethe abgespielt haben mu. Das ,,W.“ diirfte 
— Goethischem Gebrauch entsprechend — der Anfangsbuchstabe eines 
Nachnamens gewesen sein. Scherer * hat dieses ,,;W.“ mit dem korrupten 
Wagner in Verbindung bringen wollen. Das kénnte das Richtige nur 
treffen, wenn das Frankfurter Madchen dem Schuldigen viel naher ge- 
standen hitte, als es in Dichtung und Wabhrheit erscheint. Denn dort 


1 Bettinas Briefwechsel mit Goethe. Auf Grund ibres bhandschriftlichen Nacb- 
lasses nebst zeitgendssischen Dokumenten tiber ibr persénliches Verhbiltnis zu Goethe 
zum ersten Mal herausgegeben von Reinhold Steig (Leipzig, 1922), S. 204. 


2 Aufsatze tiber Goethe (Berlin, 1886), S. 34. 
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erscheint der schuldige Bittsteller nur als der Freund von Gretchens Vet- 
tern. DaB Goethes Ruf im Jahre 1764 nicht der beste war, geht aus dem 
Briefwechsel zwischen den Ysenburg von Buri, Allesina von Schweitzer 
und André hervor, die einander vor Goethe warnten, der sich um Auf- 
nahme in ihre ,,Arkadische Gesellschaft zu Phylandria“ beworben hatte. 
Wohl mit Recht hat man diesen schlechten Ruf aus Goethes Verwick- 
lung in den spater von ihm erzahlten Skandal erklirt. Zwar spricht 
Schweitzer von ,,bewubter Begebenheit,“ doch sind konkrete Tatsachen 
aus jenem Briefwechsel nicht zu erkennen. Burys und Schweitzers auf- 
geregten Briefen zufolge scheint der in Offenbach wohnende André am 
wenigsten iiber Goethes schlechten Ruf und die ,,bewuBte Begebenheit“ 
unterrichtet gewesen zu sein. Das erlaubt die Vermutung, daB das Offen- 
bacher Gretgen nicht in den Skandal verwickelt, mit der ,,W.“ kaum 
identisch gewesen sein diirfte. * 


Den beiden Frankfurter Geriichten, das aus Offenbach stammende 
Gretchen sei Kellnerin im ,,Bobbeschankelche“ (WeiBadlergasse Nr. 23) 
gewesen und Gretchen habe ,,ganz nahe bei der Peterskirche gewohnt,“ * 
ist am allerwenigsten zu trauen. Ihre Grundlagen stammen aus Goethes 
Werken oder aus Goethe’s Briefwechsel mit einem Kinde, und Lokal- 
patriotismus hat die literarische Sage realistisch an bestimmten Adressen 
angesiedelt. Warum das Gretchen von Dichtung und Wabrheit mit 
jenem Offenbacher Madchen, das wahrscheinlich Lotte Nagel geheiBen 
hat und die Stiirmer und Dranger 1775 in seiner Kellerwohnung empfing, 
identisch sein soll, ist mir so unverstandlich, daB ich keine Griinde gegen 
diese merkwiirdige Annahme anzufiihren weib.* SchlieBlich soll Goethe 
dem Maler Stieler gegeniiber die ganze Gretchengeschichte als freie Er- 
findung bezeichnet haben.* Fraglich ist, ob Goethe sich wirklich so 
eindeutig ausgedriickt, und — sollte er es getan haben — ob er damit 
nicht nur einen aufdringlichen Schniiffler habe abspeisen wollen. Es ist 
wohl kein Zufall, da®B auBerhalb von Dichtung und Wabrheit die Quel- 
len iiber Gretchen und Gretchen-Affare so sparlich flieBen. 


III. Gretchen (Margarethe) im Faust 

Da langst bemerkt worden ist, daB Zusammenhange zwischen dem 
Frankfurter Gretchen, das uns in Dichtung und Wabrheit entgegentritt, 
und dem Gretchen im Faust zu bestehen scheinen, miissen wir auch nach 
dem Ursprung von Figur und Namen des Faustischen Gretchens fragen. 
Wahrend sich fiir das Madchen in der Autobiographie — abgesehen von 
der ganz abweichenden Erzahlung der Mutter — keine historischen Quel- 
len finden lieBen, scheinen wir uns zu der ersten Konzeption der dra- 
matischen Gestalt zuriicktasten zu kénnen. Aus dem namenlosen Weibe 


8 Goethe in vertraulichen Briefen seiner Zeitgenossen. Zusammengestellt von 
Wilhelm Bode. 1749-1803 (Berlin, 1918), S. 2-5. 

*Dr. Willy Krogmann, Goethes Urfaust (Berlin, 1933), S. 142. 

5 Goethe-Handbuch, Ill. Band (Stuttgart, 1918), S. 57 f. 

* Goethe’s Werke, Zwanzigster Theil (Berlin: Gustav Hempel, o. J.), S. 348. 
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des Valentin Hohenweyer des Faustbuches hatte Goethe die jungfriau- 
liche Schwester eines Valentin gemacht,” und dies Madchen hieB bei 
ihm urspriinglich Margarethe. Seit Scherer hat man aus Goethes Ge- 
brauch von Margarethe, Margrete, Gretchen (im Urfaust: Gretgen) die 
Entstehungsfolge der verschiedenen Szenen abzulesen versucht. Als Per- 
sonenbezeichnung erscheint Margarethe sowohl im Anfang der Gretchen- 
Handlung wie in der Kerkerszene des Schlusses, wahrend es in der zwei- 
fellos letztgeschriebenen und jah abgebrochenen Versszene des Urfaust, 
der Valentinszene, ,, Vor Gretgens Haus“ heibt. Eine sorgfaltige und klare 
Darstellung des Tatbestandes gibt Chr. Sarauw, Zur Faustchronologie 
(Kopenhagen, 1925), S. 11, Anm. 1. Am haufigsten (siebenmal) ist Mar- 
garethe am Anfang gebraucht. In der Kerkerszene nur einmal, danach 
Margrete zwanzigmal. Ob nun die Prosaszenen des Endes oder die Szene 
»otrase“ die altesten Teile der Gretchentragédie sind, so diirfte kein 
Zweifel daran bestehen, daB die Gestalt urspriinglich als Margarethe 
konzipiert war. Diese Namensform ist nun iiberhaupt keine in der Frank- 
furter Umgangssprache gebrauchliche. Wenn Goethe den Namen von 
einer lebenden, ihm bekannten Person iibernommen hat, dann war das 
wahrscheinlich der nichtgebrauchte zweite Vorname solther Person. 
(,,Annette“ und ,,Gottfried“ sind Huldigungen des jungen Goethe an 
Anna Katharina Schénkopf und Johann Gottfried Herder.) Als Krog- 
mann nachwies, daf Susanne der Rufname der Susanna Margaretha Brandt 
war, ® trug er damit — ganz gegen seine Absicht — einen weiteren Bau- 
stein zu der jetzt herrschenden Uberzeugung bei, daB Goethe an jene 
Brandtin dachte, als er Valentins Schwester als eine Kindsmérderin unter 
dem Namen Margarethe einfiihrte. Seit wir durch Ernst Beutlers ge- 
schmackvolle Auswahl ® einige — wie auch immer unvollstandige — Ein- 
sicht in “das Frankfurter Goethische Hausarchiv haben nehmen diirfen, 
wird an der Bedeutung der Brandtin fiir Goethes Gretchen-Gestalt kaum 
mehr gezweifelt. In Anm. 19. der urspriinglichen Hochstift-Veréffent- 
lichung (a.a. O. S. 676) stellt Beutler nachdriicklich fest, ,,da8 der 
Dichter vom Namen Margarethe ausging, nicht von dem Namen des 
sogenannten Frankfurter Gretchens.“ Mit Beutler glaube ich, dab zwi- 
schen einer Frankfurter Jugendgeliebten, die Goethe als Gretgen ge- 
kannt haben muB, und der Kindsmérderin des Urfaust, die urspriinglich 
Margarethe hieB, zur Zeit, da Goethe diesen schrieb, schlechterdings kein 
Zusammenhang bestanden haben kann. 


DaB Goethe die Gretchengestalt aus einer alten Fausttradition iiber- 


7Vgl. Hans Albert Maier, »Goethes Phantasiearbeit am Fauststoff im Jahre 
1771; PMLA LXVII (March, 1952), 125-147. 

8 A.a.O. S. 97-100. 

® Jabrbuch des Freien Deutschen Hochstifts, Frankfurt am Main, MCMXXXVI / 
XL, (Halle a. d. S., 1940), S. 594-606, S. 669-678. (Ein Vorabdruck ohne Anmerkun- 
gen war am 4. Mai 1939 in der Frankfurter Zeitung erschienen. Spiatere Abdriicke — 
ebenfalls ohne die wichtigen Anmerkungen — bekanntlich in Beutlers Essays um 
Goetbe I.) 
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nommen haben kénnte, ist 1928 von John A. Walz *° aufgezeigt und von 
der Faust-Forschung scheinbar vollig iibersehen worden. Im Jahre 1825 
veroffentlichte Goethes Schwager C. A. Vulpius im fiinften Stiick des 
zehnten Bandes (S. 309-407) seiner Curiositaten der physisch-literarisch- 
artistisch-historischen Vor- und Mitwelt; zur angenehmen Unterhaltung 
fiir gebildete Leser (Weimar, 1825) einen ,,Schwank aus dem Fastnachts- 
wesen in der Vorzeit zu Nirnberg. (Nach einer alten Handschrift.)“ 
Vulpius gibt Ulrich Wirschungs Verserzahlung der Niirnberger Fastnacht 
von 1588 durchweg in modernem Deutsch, teils in Prosa, teils in Versen, 
auf Seite 399 folgendes in Prosa wieder: ,,Ihr Schwesterlein aber war 
das Grethle, das in der Comédie der Doctor Faust entfiihrte, mit Hiilfe 
seines Teufels Rabuntikus.“ Da Wirschungs Manuskript auf der Wei- 
marer Bibliothek nicht zu finden war, ist die Vermutung erlaubt, daB 
Vulpius, um ein friihes, von Marlowe unabhingiges deutsches Faust- 
Drama nachzuweisen, ein tatsachlich erst von seinem groBen Schwager 
gefundenes Faust-Motiv und einen ganz eignen Teufel in seine Nacher- 
zihlung eingeschmuggelt hat. Sollte Wirschungs Manuskript und darin 
die Fauststelle wirklich noch einmal zum Vorschein kommen, so wire 
auch damit noch kein Erweis erbracht, daB Goethe diese Version ge- 
kannt und ihr seine Gretchengestalt entnommen habe. 


Wahrend Scherer annahm, dab gewisse ,,Ziige absichtlich aus dem 
Faust in jene Frankfurter Episode hineingetragen sein“ kénnten,*™ hilt 
Boucke noch 1926 fiir méglich, daB ,,das ganze Abenteuer in der Gret- 
chentragédie im Faust einige Spuren hinterlassen hat.“‘** Wenn wir jetzt 
Sus. Marg. Brandt fiir die erste Anregerin der tragischen Gretchengestalt 
des Endes halten, den Namen Margarethe von ihr itibernommen sein 
lassen, dann mu8 uns Scherer als der historisch Klarsichtigere erscheinen. 
Damit aber erhebt sich die Frage, wie die Faust-Anklinge in Dichtung 
und Wabrheit zu verstehen, méglicherweise zu erklaren seien. 


IV. Ubergange von Faust zu Dichtung und Wahrheit 

Zwischen dem Abschlu8 der schépferischen Arbeit an Faust I und 
dem Beginn der Niederschrift von Dichtung und Wabrheit liegt das 
verhangnisschwere erste Jahrzehnt des neunzehnten Jahrhunderts. Und 
dennoch iiberschneiden sich die Strahlungsfelder der beiden Werke. Be- 
kanntlich hat Riemer Goethes neunundfiinfzigsten Geburtstag als das 
Datum angegeben, an dem Goethe ,,der Gedanke“ seine Autobiographie 
zu schreiben gekommen sei. Aber dem gleichen Riemer zufolge hat 
Goethe bereits auf der Karlsbader Reise des vorhergehenden Jahres, im 
Mai und Juni 1807, Geschichten aus seiner Sturm- und Drang-Zeit er- 
zahit. Den spater in das Vorwort von Dichtung und Wabrheit aufge- 
nommenen Gedanken von dem fragmentarischen Charakter seines Ge- 


10 ,A German Faust play of the sixteenth century,“ The Germanic Review, Ill 
(1928), 1-22. 

11 A.a.O. 

12 Goethes Werke, Festausgabe, Fiinfzehnter Band (Leipzig, o. J. [1926]), S. 460 f. 











408 Monatshefte 





$$$. 


samtwerkes hat Goethe bereits im April 1808 ausgesprochen, nachdem 
ihm F. Schlegels Besprechung der ersten vier Bande der ersten Cotta- 
Ausgabe (in den Heidelbergischen Jahrbiichern der Literatur) bekannt- 
geworden war: ,,Es seien dies ja alles nur Fetzen und Lappen von seiner 
Existenz; da einmal ein alter Hut, und dort ein paar Schuhe, und dort 
ein Lappen von einem Rock, den er einmal getragen.“ 


Wahrend sich die Schlegelsche Besprechung von 1808 nur auf die 
vier ersten, im Jahre 1806 erschienenen Bande bezog, war zur Zeit, als 
Goethe diese Besprechung kennenlernte, der grote Teil der Ausgabe, 
darunter der bedeutsame achte Band mit dem vollstandigen Faust | er- 
schienen. An dem gleichen 18. April, an dem sich Goethe iiber die 
»fetzen und Lappen von seiner Existenz“ geauBert haben soll, kopierte 
K. F. von Reinhard fiir Goethe einen Brief seiner Schwiegermutter Rei- 
marus, der dem Dichter die Wirkung der nun erst bekanntgewordenen 
»ZLueignung™ des Faust auf ein empfangliches weibliches Gemiit zeigte: 
»Er [der Prolog, d.h. die ,,Zueignung“] ist zu sch6n und ein Himmels- 
funken drinnen, den ich bisher in G. Gemiith nicht fand, ein weiches, 
inniges Gefiihl, ein Zusammenhang mit abgeschiedenen Freunden, der 
in dem Himmelsdome von Goethe’s Geiste nie fehlen konnte, wenn er 
auch zuweilen durch Erddiinste verdeckt ward. Jetzt sieht man die reine 
Blaue von Lieb’ und Freundschaft durch und die thut so wohl. Diese 
Zeit erzieht ihre Menschen, was im Gliick schlummernd lag, wird schmerz- 
haft wach durch Leiden.“ Da die Dame Reimarus den neuen gefiihls- 
warmen Ton des Goethischen Gedichts falschlich aus den Leiden der 
Jahre 1806/07 erklart hatte, schrieb Goethe am 22. Juni von Karlsbad 
aus an Reinhard: ,,DaB die Stanzen der Zueignung meines Faust vor- 
laufig gut gewirkt, ist mir sehr angenehm zu héren, doch mu ich zur 
Steuer der Wahrheit und zu Ehren meines, wenn ich nicht irre, ziem- 
lich verkannten Inneren, versichern, daB diese Strophen schon sehr alt 
sind und ihre Entstehung keineswegs den Tribulationen der Zeit ver- 
danken, mit denen ich mich auf eine lustigere Weise abzufinden pflege. 
Soviel hab’ ich itiberhaupt bei meinem Lebensgange bemerken kénnen, 
daB das Publikum nicht immer wei’, wie es mit den Gedichten, sehr 
selten aber, wie es mit dem Dichter dran ist. Ja ich laugne nicht, dab, 
weil ich dieses sehr friih gewahr wurde, es mir von jeher Spa’ gemacht 
hat, Versteckens zu spielen.“ Dieser Brief wird haufig als eines der 
Dokumente zitiert, die Goethes beginnende Beschaftigung mit dem auto- 
biographischen Problem erweisen. Die Vermutung scheint erlaubt, dab 
auch die AuBerung der Frau Reimarus, die den Goethischen Brief veran- 
laBt hatte, wenigstens fiir das Stimmungsklima der Autobiographie nicht 
ohne Bedeutung geblieben ist. Wir wissen (vornehmlich aus den spate- 
ren, Dichtung und Wabrheit betreffenden Briefen an Cotta), daB Goethe 
mit seiner Autobiographie so etwas wie ein weltliches Erbauungsbuch in 
einer triiben Zeit fiir ein gedriicktes Volk hatte schreiben wollen. Hatte 
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die ,,Zueignung“ bei ihrem Erscheinen eine solche Wirkung geiibt, so 
lag es nahe, diese Wirkung in gr6Berem Rahmen zu wiederholen, dem 
Werke durch das menschliche Interesse an dem Dichterleben eine warm 
personliche Beleuchtung zuteil werden zu lassen. Und damit war ein 
anz neuer Zug in das Goethische Werk gekommen, den es zuvor in die- 
sem Werk kaum gegeben hatte und der es nun mit ganz neuer Kurs- 
setzung in das neue, vom achtzehnten bis zur Unkenntlichkeit verschie- 
dene neunzehnte Jahrhundert hineinsteuerte. Ubrigens hatte auch eine 
andre — sentimentale, und nicht immer ganz ernst zu nehmende — Dame, 
die Witwe Schiller, um die gleiche Zeit (14. Juni 1808) bei ihrem Dank 
fiir Faust I die ,,Zueignung“ besonders hervorgehoben: ,,Ich méchte es 
Ihnen sagen kénnen, wie mich die ,Zueignung‘ ergriffen hat, aber Sie 
verstehen, was ich dabei fiihlen mu8, auch ohne Worte. So lebendig, 
tief hat mich dieser Zauberton geriihrt und bewegt! Nur diese Strophen 
allein sind schon einzig gro8 und schén.“ 


In der ,,Zueignung“ hatte die neue Beschaftigung mit Faust dem 
Dichter rein assoziativ die Gestalten der verschwundenen Freunde jener 
Tage mit heraufgebracht. Eine eigentlich autobiographische Erklarung 
der Faust-Entstehung scheint darin noch nicht angestrebt zu sein. Wenn 
aber die dichterisch angedeutete Stimmungsatmosphare der ,,Zueignung“ 
eine breite, romanhafte Erzahlung durchwiarmen sollte, dann lag es nur 
zu nahe, die Gestalten der Jugendfreunde mit den Modellen der Dich- 
tung verschwimmen zu lassen. Trotz der vierzehnjihrigen Zeitspanne 
zwischen ,,Zueignung“ und der Niederschrift des fiinften Buches von 
Dichtung und Wabhrheit und trotz der verschiedenen Auffassung der 
Beziehung zwischen Dichterleben und Dichtung diirfte innerhalb des 
Goethischen Werkes die ,,Zueignung dem Stimmungsgehalt nach einen 
der wichtigsten Vorlaufer von Dichtung und Wabrheit darstellen. Da 
die ,,Zueignung“ den Faust einfiihrte, lag es natiirlich am nachsten, die Hel- 
din von Faust | im Goethischen Leben anzusiedeln; da aber die urspriing- 
liche Anregerin der Gretchen-Gestalt, Susanna Margaretha Brandt, nicht 
in den Goethischen Lebenskreis gehért hatte, diirfte sich der Dichter 
nicht von vornherein dariiber klar gewesen sein, wie die Verflechtung 


von Leben und Dichtung bei der Faustentstehungsgeschichte vorzuneh- 
men sei. 


DaB Goethes Interesse am Faust zwischen 1808 und 1811 von auSen 
wachgehalten wurde, ist vielfach belegbar. Hatte er in der Epoche des 
strengen Klassizismus in dem ,,Abschied“ zum Faust (der jedoch weder 
1808, noch iiberhaupt zu Goethes Lebzeiten gedruckt ward) gewiinscht: 


Und hinterwarts mit allen guten Schatten 

Sey auch hinfort der bése Geist gebannt, 

Mit dem so gern sich Jugendtraume gatten, 
Den ich so friih als Freund und Feind gekannt, 


so muBte der Dichter nun erleben, daB ihn gerade der Faust seinem Volke 
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wieder nahe gebracht hatte, denn kein anderes Werk machte Goethe 
zum Volksdichter im Sinne der Romantiker wie gerade der Faust. ,,Schel- 
ling forderte schon, daB er in der Schule als nationale Lektiire behandelt 
werde (1809).“** Im Jahre 1810 wurden dem Dichter von wenigstens 
drei Kiinstlern (Stieglitz, Retzsch, Nauwerk) ** Faustillustrationen vor- 
gelegt, wahrend der Fiirst Radziwill an seiner Faustmusik und seiner 
Faustauffiihrung arbeitete. Auch in Weimar dachte man seit 1810 an 
eine Faustauffiihrung, die damals allerdings nicht zustande kam. Die 
zitierten Verse des ,,Abschieds“ kénnen also 1810 nicht mehr gegolten 
haben, vielmehr muB der Dichter im Faust ein Kernstiick seines Lebens- 
werkes erkannt, ihm dessen Entstehungsgeschichte bei der Erzahlung des 
eignen Lebens als dichtungsgeschichtlich hochbedeutender Gegenstand 
vorgeschwebt haben. 


V. Konzeption der autobiographischen Gretchen-Gestalt 

Schon langst ist bemerkt worden, da das Frankfurter Gretchen in 
keiner Vorarbeit zu Dichtung und Wabrheit erwahnt wird, wahrend im 
ersten Schema vom Oktober 1809 in der schén-kraftigen, lateinisch- 
schwungvollen Tintenschrift unter 1770 der Name ,,Brion“ urspriinglich 
eingetragen ist. Ebenfalls in der urspriinglichen Tinte erscheint unter 
1764 ,,.Krénung Joseph des II.,““ zwei Seiten vorher (1763) steht oben 
in Tinte ,,Hubertsburger Friede 15 Febr.,“ unten auf der sonst leeren 
Seite in nun fast verléschter, fliichtiger Bleistiftschrift: 


Kronung 
Ungeheures 
Zuriick in die Dichtk. 


Diese Bleistifteintragung, die sicher nachtraglich gemacht wurde (wo- 
méglich 1810 auf der Reise nach oder in Karlsbad, wo Goethe ein 
neues Schema ausarbeitete), scheint die erste Andeutung der hochkiinst- 
lerischen Verquickung von Privatschicksal und Kroénungsgeschichte, wie 
sie im fiinften Buch durchgefiihrt und im Mai 1811 abgeschlossen wurde. 
Man hat das Ungeheure immer auf die Kriminalaffare bezogen. Dem 
entspricht der Text von Dichtung und Wabrbheit nur im negativen 
Sinne. Wohl erwartet der Hausfreund, daB der junge Wolfgang ,,mit 
Widerwillen ein Ungeheures“‘ bekennen werde, doch kann dieser bei 
voller Offenheit nur Harmloses berichten. Entweder hat also Goethe 
in der endgiiltigen Darstellung die Schwere seiner Mitschuld abge- 
schwacht, oder er hat urspriinglich mit der Notiz ,,Ungeheures“ etwas 
anderes, méglicherweise seine friihe Beziehung zu einem Madchen (viel- 
leicht jener W.) gemeint. Worauf sich das ,,Ungeheure“ jener Schema- 
Notiz nun auch beziehen mége, wir wissen, dab es mit der Kroénung zu- 


18 Ernst Beutler, Essays um Goethe, Band I (Wiesbaden, 1948), S. 366. 

14Vgl. Richard Benz, Goethe und die romantische Kunst (Minchen, o. J. 
[1940]), S. 155-199. ; 

18 Goethes biographisches Schema. In getreuer Nachbildung seiner Handschrift. 
Herausgegeben von Georg Witkowski (Leipzig, 1922). 
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sammengebracht werden sollte und da8 Goethe urspriinglich kein indi- 
vidueller Name vorschwebte. Sicherlich sollte, wenn unter dem ,,Unge- 
heuren“ auch lediglich der Skandal gemeint war, erstes Liebesleben im 
Zusammenhang mit dem Skandal dargestellt werden (um bloBer Eitelkeit 
oder Gewinnsucht willen hatte Goethe sein Knaben-Ich gewi8 nicht in 
die fragwiirdige Gesellschaft gleiten lassen wollen). Der Dichter war 
also an die Stelle seiner Erzahlung gelangt, wo es ,,erste Lieb’ und Freund- 
schaft“ zu schildern galt. Wahrend 1797 in der ,,Zueignung“ bei der 
neuen Beschaftigung mit Faust ,,erste Lieb’ und Freundschaft“ (damals 
mag er damit sehr wohl die Geliebten und Genossen der Jahre 1771-75 
gemeint haben) mit heraufgekommen war, galt es nun umgekehrt, mit 
dem friihen Liebesleben die Anfange des Faust zu schildern. Aber im 
ersten Schema weisen keine auf die sechziger Jahre beziiglichen Ein- 
tragungen auf Faust hin. (Der entsprechende Teil des sogen. Karlsbader 
Schemas vom Sommer 1810 ist bekanntlich nicht erhalten.) 


Das erste Auftauchen des Namens Gretgen innerhalb der Vorarbei- 
ten geschieht erst in Bettinens erwahntem Novemberbrief vom Jahre 1810. 
Zu den Vorarbeiten ist gerade dieser Brief zu rechnen, da Goethe am 
25. Oktober ausdriicklich um die schriftliche Mitteilung der miitterlichen 
Erzihlungen gebeten hatte. (Da Bettine in der Wahl des Namens 
»Gretgen“ durch Dichtung und Wabrheit beeinfluBt worden sei — wie 
aus dem groBen Miftrauen gegen sie vermutet wurde — ist durch die 
Publikation des Originalbriefes als unméglich erwiesen, daB sie oder 
Frau Rat den Namen im Hinblick auf Faust willkiirlich gewahlt hatten, 
durch nichts angedeutet.) Diese Mitteilung, daB sein erstes Liebchen 
Gretgen geheiBen habe, mu8 den SchluBstein zu Goethes Phantasiearbeit 
am fiinften Buche von Dichtung und Wabrheit geliefert haben. Durch 
den (zweifellos ganz zufallig) gleichlautenden Namen war auf einmal 
die Verbindung zwischen Kindheitssphare und Faustsphare hergestellt. 


Sachlich mag das von Bettinen Ubermittelte dem Dichter tiberhaupt 
nichts in Erinnerung gerufen haben. So brauchte er den authentischen 
Namen Gretchen fiir ein Madchen, das er in einer von der miitterlichen 
Erzahlung stark abweichenden Situation einfiihrte. Ob er die Liebesge- 
schichte erst nach Bettinens Brief mit der Krénungsgeschichte verband 
oder aber diesem Brief nur den Namen eines anonym schon geplanten 
Madchens entnahm, ist nicht mit Bestimmtheit zu sagen. Allerdings bin 
ich geneigt, das letztere anzunehmen, da im ersteren Falle ein gréBerer 
EinfluB der miitterlichen Erzahlung zu erwarten gewesen wire. Stammte 
die Bleistifteintragung ,,Ungeheures“ im ersten Schema aus dem Sommer 
des Jahres 1810, dann ware die Konzeption der Liebes- und Kriminalge- 
schichte neben der Krénungsgeschichte etwa ein halbes Jahr vor Betti- 
nens Brief héchst wahrscheinlich, und das Fehlen eines individuellen 
Namens machte dessen Gewinnung aus dem spateren Brief verstaindlich. 
Von dem Offenbacher Gretgen der miitterlichen Erzihlung mag bei der 
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schlieBlichen Ausarbeitung der eine Zug, dab sie den Gesellen den 
Wein bringt, genommen sein. Obgleich wir in bezug auf die Folge der 
Konzeptionen nicht vdllig sicher sind, so sollte doch erkennbar sein, wie 
sich in Goethes Phantasie Motiv an Motiv kniipfte, so da ein beziehungs- 
reiches Gewebe entstand, das der scheinbar so heiter-einfachen Darstel- 
lung perspektivische Tiefe und Bedeutungsschwere verlieh. 

Bei der ,,wahrheitsgetreuen“ Einfiihrung eines Gretchens konnte der 
Dichter durch Einflechtung von Faustsituationen hier den Erlebnisgrund 
seiner Tragédie erraten lassen. Da es sich in Dichtung und Wabrheit 
um ein erstes Knabenerlebnis handeln sollte, konnte keinesfalls der lej- 
denschaftlich-tragische Ton des Faust, der iiberhaupt nicht in die heiter- 
volkstiimliche Atmosphare der Lebensbeschreibung gepaft hiitte, bei- 
behalten, sondern er mufte in eine ganz andere Tonart transponiert 
werden. 


Da es das Werden eines Dichters zu schildern galt, sollte Wolfgangs 
erstes Erlebnis in der AuBenwelt dasjenige eines jugendlichen Dichters 
sein, und so lieB Goethe sein Knaben-Ich um des friihen dichterischen 
Talents willen in die gewinnsiichtige niedrige Gesellschaft gezogen wer- 
den. Wie nahe lag es da, das dort Erlebte als stoffliche Anregung spiterer 
Dichtung erkennen zu lassen. So diirfte Goethe die erwahnte eigne 
Bleistiftnotiz ,,Zuriick in die Dichtk.“ urspriinglich zwar einschichtig ge- 
meint, bei der Ausfiihrung aber doppelt gedeutet haben. Die Katastrophe 
habe ihn wieder auf sein inneres Selbst und dessen Ausdrucksform, die 
Dichtung, zuriickgeworfen, und nach der Katastrophe sei das Erlebte, 
in das ihn sein Dichtertalent hatte hineingleiten lassen, selbst wieder Dich- 
tung geworden. Welches sind nun die Faust-Stellen, die Goethe seinem 
in der Frankfurter Wirklichkeit gewi8 nicht so erlebten Jugenderlebnis 
einwebte? 


VI. Faustmotive und Faustentstehungsmotive im fiinften Buche 


von Dichtung und Wahrheit 
Des Dichters gewiB unhistorische Angabe, er habe das Stegreifge- 
dicht, womit er sich bei dem Freunde seines Pylades als Dichter erwiesen, 
»in einem zwischen dem Knittelvers und dem Madrigal schwebenden 
SilbenmaBe* ** geschrieben, weist auf die beiden meistgebrauchten Vers- 
mabe des Faust hin. 


Da Gretchen als Stadtfremde nach der Katastrophe Frankfurt ver- 
lassen sollte, durfte sie keine Eltern in Frankfurt haben, aber es gibt eine 
Mutter, deren Hauptbeschaftigung in harmlosem Schlafengehen und 
Schlafen besteht, wahrend Gretchens Mutter im Faust durch den 
Schlaftrunk in ihren Todesschlaf sinkt. Nun hatte Goethe einfach von 
der Mutter der Wirte oder der Vettern sprechen kénnen. Aber er |aBt 
Gretchen sagen, ,, . . . die Mutter wolle sich eben zu Bette legen,“ und 


16 Vgl. Anm. 12, S.152. Bei weiteren Zitaten aus Dichtung und Wabrheit ist 
ebenfalls der fiinfzehnte Band der Festausgabe zu verstehen. 
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erklirend’setzt er in einem den langen Abschnitt beschlieBenden Satze 
hinzu: ,,Es war nicht ihre Mutter, sondern die unsrer Wirte“ (S. 154). 
Mir scheint, wenn Goethe hier nicht an Gretchens Mutter im Faust ge- 
dacht hatte, dann wire diese ausdriickliche, negative Erklarung nicht in 
so ausgesprochener Form an so prominenter Stelle gemacht worden. 


Eine andere im Gegensatz zum Faust stehende und wohl deshalb 
betonte Erklirung ist die Erwahnung des eigentlich selbstverstandlich pro- 
testantischen Gottesdienstes, wahrend dessen sich der junge Wolfgang 
an Gretchen sattgesehen haben soll. (Von der Beichte kommt das 
Gretchen des Faust natiirlich aus einer katholischen Kirche.) Man wende 
nicht ein, Goethe habe eben des Lesers Verwechslung der klar erinnerten 
Jugendgeliebten mit der Gestalt seines Faust vermeiden wollen. Wenn 
ihm an Scheidung der beiden Gestalten gelegen hatte, dann hatte er das 
Recht gehabt und sich genommen, die Jugendgeliebte unter einem andern 
Namen erscheinen zu lassen. 

Die Worte ,,Beim Herausgehen getraute ich mich nicht, sie anzu- 
reden, noch weniger sie zu begleiten, und war schon selig, wenn sie 
mich bemerkt und gegen einen Gru8 genickt zu haben schien“ (S. 155) 
wirken wie eine Parodie auf Faust (tatsachlich hat ja das meiste, was der 
alte Goethe als Dichter geschrieben hat, einen verhiillt parodistischen 
Charakter). Sie scheinen sagen zu wollen: nicht alles, was in der Dich- 
tung kiihn und gewagt erscheint, mu8 im Leben wirklich so, es mag 
vielleicht gerade umgekehrt geschehen sein. Gerade aus dieser so augen- 
scheinlichen und doch so abweichenden Anspielung auf Faust hat G. C. L. 
Schuchard seine Hypothese eines Leipziger Faustanfangs entwickelt (,,Die 
altesten Teile des Urfaust“ II, Zeitschrift fiir deutsche Philologie, LII 
[1927], 346-378; s. hier besonders S. 359!). Danach habe Goethe in Leip- 
zig eine Margarethenkomédie geschrieben, um die demiitigenden Erleb- 
nisse durch ihre Umkehrung in der Dichtung fiir sein eignes BewuBtsein 
zu korrigieren. Nun hat mich Professor Feise davon iiberzeugt, dab 
Goethe in Leipzig keine Faustischen Knittelverse geschrieben haben kann, 
und die hier dargelegten Tatbestande machen es mir zur Gewibheit, 
daB Goethe die Gretchentragédie aus keinem eignen Knabenerlebnis ent- 
wickelt hat. Diese Einsicht soll mich jedoch nicht davon abhalten, Schu- 
chards geistreichen Rekonstruktionsversuch — ganz unabhangig von sei- 
ner historischen Stichhaltigkeit — um seiner selbst willen mit stets neuem 
Vergniigen zu lesen. 


Dem fiinften Buche von Dichtung und Wabrheit zufolge scheint 
Goethe einzelne Bildimpressionen fiir die Gretchenszenen seines Faust 
von dem Frankfurter Gretchen empfangen zu haben. Tatsachlich diirfte 
er die Situationen aus Faust in die Autobiographie iibertragen haben, wo 
sie ihre Biihnenbildhaftigkeit nicht véllig verleugnen kénnen. (Als man 
sich zwischen 1810 und 1812 in Weimar mit Plinen zu einer Faustauf- 
fiihrung beschaftigte, hat Goethe sechs Skizzen fiir die geplante Inszenie- 
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rung gezeichnet.) '’ So bietet sich dem eintretenden Wolfgang das 
fertige Bild des spinnenden Gretchens dar, das Spinnen wird nicht in 
oder aus der Handlung entwickelt. Gretchen steht dann bald von ihrem 
Spinnrocken auf, um dem gewissenlosen Wolfgang der beabsichtigten 
Mystifikation wegen im besten Gouvernanten-Ton eine »otrafpredigt* 
zu halten. Obgleich sie dann ihren eignen Namen unter das von Wolf- 
gang geschriebene Rollengedicht des liebenden Madchens setzt, erlaubt 
sie ihm im sehr betonten Gegensatz zu ihrer kuBfreudigen Namens- 
schwester im Faust nicht, sie zu kiissen. Wie Fausts Gretchen — nach 
sicher altem Plane — bei des Geliebten schlieBlicher Rettung mitwirken 
sollte, so léBt Goethe sein Knaben-Ich in einer ganz irdischen Situation 
sagen: ,,Sie haben mich gerettet.“ 

Wiahrend Goethe dem Brief an Moors zufolge von der historischen 
»,W.“ Liebe erkaufte und Faust natiirlich an keine Ehe mit seinem Gret- 
chen denken darf, la6t der Goethe des Jahres 1811 — seit der Jenaer 
Katastrophe Christianens biirgerlicher Gatte — den Lebensplan seines 
erdichteten jugendlichen Ichs mit der Schilderung einer Gattin, die ,,Gret- 
chens vollkommnes Ebenbild war“ (S. 161), schlieBen. Aber auch nach 
dieser verhiillten Werbung halt das Madchen den jungen Wolfgang in 
gehoriger Distanz: ,,Gretchens Betragen gegen mich war nur geschickt, 
mich in Entfernung zu halten. Sie gab niemanden die Hand, auch nicht 
mir; sie litt keine Beriihrung: nur setzte sie sich manchmal neben mich, 
besonders wenn ich schrieb oder vorlas, und dann legte sie mir ver- 
traulich den Arm auf die Schulter, sah mir ins Buch oder aufs Blatt; 
wollte ich mir aber eine ahnliche Freiheit gegen sie herausnehmen, so 
wich sie und kam so bald nicht wieder“ (S. 161 f.). 


Mit der Stellung bei der Putzmacherin nimmt Gretchen ganz mon- 
danes Rokokoaussehen an, das sie von der altdeutschen Namensschwester 
im Faust vollig entfernt. Die Nacht, die der Wolfgang von Dichtung 
und Wabrheit bei seinem Gretchen zubringt, wird als harmloses Zu- 
sammensitzen einer groéBeren Gesellschaft geschildert. Gretchen, das 
fiir die Gesellschaft Kaffee kochen geht, ist wieder kleinbiirgerlich 
modern geschildert. Mit angeziindeter Lampe war aber auch das Gret- 
chen (Margarethe) im Faust eingetreten. Die Mutter schlaft im groBen 
Sessel und trotz des Kaffees schlaft die ganze Gesellschaft — als letzter 
Wolfgang selbst — ein. Beim Aufwachen sieht er Gretchen wieder wie 
ein fertiges Bild vor dem Spiegel stehen, was wieder an die intimen In- 
terieur-Szenen im Faust, freilich auch an ein schon ganz biedermeierliches 
Bild Kerstings denken laBt. ** 


17 Vgl. Franz Neubert, Vom Doctor Faustus zu Goethes Faust (Leipzig, 1932), 
S. 87 ff. 

18 Trotz der taufrischen Urspriinglichkeit dieser Interieurszenen im Faust diirf- 
ten sie nicht durch friihe Bildeindriicke, sondern literarisch durch Herders miind- 
liche und schriftliche Og) sy mae. agra — worden sein. In Herders 
Shakespeare-Aufsatz vom Jahre 1773 heiBt es: ,,.Wie es doch in Othello wiirklich 


mit zu dem Stiicke geh6rt, . . . das Entkleiden unter dem Sterbeliedchen und dem 
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Nachdem Wolfgangs Umgang mit der niedrigen Gesellschaft durch 
den Ausbruch des Skandals entdeckt ist, gilt seine Hauptsorge dem ge- 
liebten Madchen: ,,[ch empfand nun keine Zufriedenheit als im Wieder- 
kiuen meines Elends und in der tausendfachen imaginaren Vervielfalti- 
gung desselben. Meine ganze Erfindungsgabe, meine Poesie und Rhe- 
torik hatten sich auf diesen kranken Fleck geworfen und drohten, ge- 
rade durch diese Lebensgewalt, Leib und Seele in eine unheilbare Krank- 
keit zu verwickeln. In diesem traurigen Zustande kam mir nichts mehr 
wiinschenswert, nichts begehrenswert mehr vor. Zwar ergriff mich 
manchmal ein unendliches Verlangen zu wissen, wie es meinen armen 
Freunden und Geliebten ergehe, was sich bei naherer Untersuchung er- 
geben, inwiefern sie mit in jene Verbrechen verwickelt oder unschuldig 
méchten erfunden sein. Auch dies malte ich mir auf das mannigfaltigste 
umstindlich aus, und lieB es nicht fehlen, sie fiir unschuldig und recht 
ungliicklich zu halten“ (S. 198). Und noch einmal als Abschlu8 des 
fiinften Buches (an hochbedeutender Stelle also, da dies auch der Ab- 
schluB des zuerst selbststandig ver6ffentlichten ersten Teiles war): ,,. . 
ich hatte Zeit genug, mir den seltsamsten Roman von traurigen Ereig- 
nissen und einer unvermeidlich tragischen Katastrophe selbstquilerisch 
auszumalen“ (S. 199). 

Ausdriicklich wird hier also von Goethe — jenem ,,Zuriick in die 
Dichtk.“ entsprechend — festgestellt, daB die Beschaftigung mit dem 
Schicksal des verschwundenen geliebten Madchens die Phantasie des ju- 
gendlichen Dichters entziindet habe. Nicht ausgesprochen dagegen ist, 
in welcher Dichtung sich das Erlebte und dariiber hinaus Phantasierte 
schlieBlich manifestiert habe. Das iiberlieS Goethe dem einsichtigen und 
— wir diirfen wohl sagen — in diesem Falle irregefiihrten Leser. Denn das 
Resultat des Knabenerlebnisses in der Gretchentragédie des Faust zu 
erblicken, lag und liegt dem Leser nahe genug, solange die historischen 
Fakten nicht bekannt waren oder sind. 


VII. Verfestigung des Mythos in den zwanziger Jahren und spater 
DaB der alte Goethe das von ihm im fiinften Buch von Dichtung und 
Wahrheit Erzahlte tatsachlich als dasjenige Erlebnis, woraus die Gret- 
chen-Episode des Faust spaiter entwickelt worden sei, verstanden wissen 
wollte, ist aus seinem spateren Verhalten unzweifelhaft abzulesen. Nach- 
dem Stapfers franzésische Ubersetzung von Goethes Dramen mit biogra-~ 
phischer Einleitung erschienen war, fand Goethe 1826 eine von Jean 


Windessausen,“ und ,,Hast du keine Situationen in deinem Leben gehabt, wo deine 
Seele ganz auBer dir wohnte, hier in diesem romantischen Zimmer deiner Gelieb- 
ten.“ Auch in den Brautigamsbriefen beschaftigr Herder der Gedanke an das 
»Zellchen“ der Braut. (Diesen Ausdruck hatte er J. G. Jacobis Gedicht ,,An Be- 
lindens Bett“* entnommen. S. Herders Briefwechsel mit Caroline Flachsland 1 (Wei- 
mar, 1926), S. 28, S.95, Anm. S. 429, S. 437!) Sonst aber gehen Herders Shakespeare- 
charakteristik (besonders der Desdemona) und seine Brautigamsphantasien inein- 
ander tiber. Byron war also nicht zu weit vom SchuB, als er zu des alten Goethe 
heftigem MiBfallen die Schlafzimmerszenen als Entlehnung von Shakespeares Cym- 
beline ansah (zu Eckermann am 18. Januar 1825; Graf iL S. 303 f.). 
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Jacques Ampeére geschriebene Besprechung dieser Ubersetzung in Tome 
III. N. 55 (29. April) und N. 64 (20. Mai) des von ihm so geschitzten 
Globe. Goethe selbst iibersetzte diese Besprechung (nicht ohne Fehler 
und Ungenauigkeiten) ins Deutsche und fiigte sie ,,in abkiirzendem Aus- 
zug“ seiner Anzeige der ,,Oeuvres dramatiques de Goethe, traduites de 
l’allemand; précédées d’une Notice biographique et litéraire. 4 voll. in 8.“ 
[sic], die er in seiner Zeitschrift Uber Kunst und Alterthum erscheinen 
lieB, bei. (Fiinften Bandes drittes Heft, Stuttgart, 1826, S. 131-145. 
Sechsten Bandes erstes Heft, Stuttgart, 1827, S. 94-111. Der 1827 er- 
schienene Teil ist lediglich die Ubersetzung von Ampéres zweitem Ar- 
tikel.) 


Wenigstens dreimal wird darin auf Goethes subjektive Poesie all- 
gemein hingewiesen, das Erlebnis des Dichters als Grundlage seiner 
Werke hingestellt. Hierbei hatte Ampére in franzésischer Ubersetzung 
aus jenem beriihmten Abschnitt des siebenten Buches von Dichtung und 
Wabrheit, der die Worte ,,Bruchstiicke einer groBen Konfession“ ent- 
halt, zitiert. Goethe lieB bei seiner Ubersetzung die von Ampére ge- 
brauchten Anfiihrungszeichen weg, erzeugte also den Eindruck, als ob 
Ampére aus eigner Einsicht sprache, welcher Eindruck noch dadurch 
verstirkt wurde, da8 Goethe den urspriinglich von ihm selbst gepragten 
Text in teilweise neuem Wortlaut gab. (So erscheint sein urspriingliches 
»verwandeln“ nun als ,,realisieren.“) ,,. . . sogleich beschloB er [Goethe], 
den Stoff seiner Productionen in sich selbst zu suchen, in dem was ihm 
Gefiihl oder Nachdenken darreichte; er wollte nichts malen als was er 
gesehen oder gefiihlt hatte, und so fing fiir ihn die Gewoéhnung an, 
woran er sein ganzes Leben hielt: als Bild oder Drama dasjenige zu 
realisieren, was ihn erfreut, geschmerzt, beschaftigt hatte. Und so ge- 
dachte er, seiner Art die auBern Gegenstande zu betrachten eine Be- 
stimmtheit zu geben und seine innerlichen Bewegungen zu beschwichti- 
gen“ (a.a.O. V, 3, S. 139). An andrer Stelle heiBt es: ,,Da der Dichter 
niemals etwas schrieb, ohne daB man gewissermaBen den Anla8 dazu in 


irgend einem Capitel seines Lebens finden k6énnte, .. . “ (a.a.O. VI, 
1, S. 103) und schlieBlich: ,, . . . betrachtet man Goethes litterarischen 
Lebensgang als Reflex seines innern sittlichen Lebens, . . . “ (ebenda 
S. 109). 


Hier also fand Goethe seine Werke ganz so interpretiert, wie er 
sie verstanden wissen wollte. Da war es kein Wunder, daB er auch 
das Gretchen im Faust auf Grund seiner autobiographischen Darstellung 
im fiinften Buche von Dichtung und Wabrbheit als einen dichterischen 
Reflex seines Knabenerlebnisses dargestellt fand. Und ohne ein Wort 
des Widerspruches iibersetzte er Ampéres Text und publizierte diese 
Ubersetzung: ,,Und nun, das Bild seines innern Lebens zu _ vollenden, 
hat er die allerliebste Figur Margarethens hinzugestellt, ein erhéhtes An- 
denken eines jungen Madchens, von der er mit vierzehn Jahren geliebt 
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zu seyn glaubte, deren Bild ihn immer umschwebte und jeder seiner 
Heldinnen einige Ziige mitgetheilt hat“ (a.a.O. VI, 1, S. 102). 


Im gleichen Heft von Kunst und Alterthum des Jahres 1826, worin 
der erste Teil der Ankiindigung der Oeuvres erschien, wies Goethe 
durch eine gesonderte Besprechung der ,,Notice sur la vie et les Ouvrages 
de Goethe par Albert Stapfer“ seine Freunde besonders auf diese biogra- 
phische Interpretation seiner Werke hin. Dort schrieb Goethe: ,.Ich 
wiinsche da8 meine Freunde obgedachte Notiz lesen mégen. Hie und 
da wissen sie es anders, hie und da denken sie anders; aber sie werden 
mit mir dankbar bewundern, wie der Biograph mit Wohlwollen das 
Offenbare sich zuzueignen und das Verborgene zu entziffern gewubt 
hat“ (a.a.O. S. 173). Ein Grund unter mehreren fiir diesen ausdriickli- 
chen Hinweis muB die Tatsache gewesen sein, daf Goethe einen Mythos, 
den er durch Andeutungen ins Leben gerufen hatte, durch Stapfer voll 
ausgebildet und als historisches Faktum dargestellt fand und da8 er 
diesen Mythos als historische Realitét angenommen wissen wollte. Da 
die Stapfersche Ubersetzung mit der von Goethe besprochenen ,,No- 
tice . . . “ in amerikanischen Bibliotheken selten zu sein scheint (ich 
durfte das Exemplar der Faber du Faur-Sammlung in Yale einsehen), 
scien hier einige auf Gretchen und auf Goethes subjektives Dichten 
beziigliche Stellen, die — wie schon Goethe bemerkt hatte — sachlich 
mit Ampere iibereinstimmen, zitiert: ,,Mais ce que cette affaire eut de 
plus triste encore, ce fut de rompre pour jamais la liaison qu’il avait 
contractée avec une jeune fille nommée Marguerite. Cette liaison, pure 
comme toutes celles qu’on peut former a cet age, avait pris par degré 
le caractere d’une vraie passion, du coté de Goethe au moins. Il faut 
lire dans ses Mémoires le récit des heures qu’il passait chaque jour auprés 
delle: c’est un tableau ravissant de tout ce qu'il y a d’ivresse et de 
fraicheur en un premier amour. Cette jeune fille est celle qu’il peignit 
plus tard sous les traits da la maitresse de Faust“ (Oeuvres Dramatiques 
de J. W. Goethe, Traduites de L’ Allemand: Précédées dune Notice 
Biographique et Littéraire sur Goethe. Tome Premier. A Paris, MD- 
CCCXXV, pp. 16-17). ,,... il prit enfin le parti de se consulter lui- 
méme avant tous, et de faire de son mieux sans trop s’inquiéter du 
public. Et cet isolement, précieux pour un esprit comme le sien, il le 
conserva toujours désormais ... “ (ibid., p. 23). ,,... il me méne a rien 
moins qu’a chercher son type en soi-méme, au lieu de I’aller prendre 
ailleurs . . . “ (ibid., p. 25). 


Da6 Stapfers und Ampéres glaubige Ubernahme des in Dichtung 
und Wahrheit Angedeuteten eine feste Tradition franzésischer Faust- 
Deutung einleitete, zeigt das Vorwort zur vierten Auflage von Gérard 
de Nervals Faustiibersetzung (1853). Diese ,,Préface“ schlieBt mit den 
Worten: ,,... le personnage de Marguerite, qui ne se trouve pas dans 
la tradition populaire de Faust, est di au souvenir d’un amour de sa 
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jeunesse dont il parle dans ses Mémoires. Cette figure éclaire délicieuse- 
ment le fond un peu sombre de ce drame légendaire.“ 

Auch der brave Eckermann hat in seinen Goethegesprachen (anschei- 
nend also aus direkter Quelle) sein Scherflein zur Ausbildung des Gret- 
chen-Mythos beigetragen. Da die Stelle noch von heutigen Gelehrten 
als Beleg angefiihrt wird, sei der Hinweis auf den kleinen, im Jahre 
1848 ans Licht getretenen frommen Schwindel erlaubt. Als Eckermann 
Sorets Aufzeichnungen zu seinem dritten Bande gebrauchte, fand er dort 
unter 5 mars 1830: ,,. . . chacun de ces récits, Lotte, Frédérique, etc., 
offre quelque chose d’original et de nouveau qui ne se trouve pas dans 
les récits imaginés des romanciers.“ Eckermann muf gefunden haben, 
daB das Frankfurter Gretchen die ausdriickliche Bestatigung aus dem 
Munde des Meisters nétiger habe oder mehr verdiene als Lotte Buff, 
und so erschien bei ihm Sorets Text folgendermaBen: ,, ,Dasselbige,‘ er- 
widerte ich, ,kGnnte man auch von Ihrer Liebe zu Gretchen und 
Friederike sagen. Die Darstellung von beiden ist gleichfalls so neu und 
orginell, wie die Romanschreiber dergleichen nicht erfinden und aus- 
denken. Es scheint dieses von der groBen Wahrhaftigkeit des Erzahlers 
herzurihren . . . ‘ Sie haben vollkommen recht,‘ erwiderte Goethe . . . “ 











GOETHES BALLADEN 


IGNACE FEUERLICHT 
State Teachers College, New Paltz, N.Y. 


Im ersten Band von Goethes Vollsténdiger Ausgabe letzter Hand 
erschienen im Jahre 1827 siebenundzwanzig Gedichte unter der Uber- 
schrift ,,Balladen“: ,,Mignon,“ ,,Der Sanger,“ ,,Das Veilchen,“ ,,Der 
untreue Knabe,“ ,,Erlk6nig,“ ,,Der Fischer,“ ,,Der K6énig in Thule,“ 
Das Bliimlein Wunderschoén,“ ,,Ritter Kurts Brautfahrt,“ ,,Hochzeit- 
lied,“ ,,Der Schatzgraber,“ ,,Der Rattenfanger,“ ,,Die Spinnerin,“ ,,Vor 
Gericht,“ ,,Der Edelknabe und die Miillerin,“ ,,Der Junggesell und der 
Miihlbach,“ ,,Der Miillerin Verrat,“ ,,Der Miillerin Reue,“ ,,Wanderer 
"und Pachterin,“ ,,Wirkung in die Ferne,“ ,,Die wandelnde Glocke,“ ,,Der 
getreue Eckart,“ ,,Der Totentanz,“ ,,Die erste Walpurgisnacht,“ ,,Der 
Zauberlehrling,“ ,,Die Braut von Korinth,“ ,,Der Gott und die Bajadere.“ 
Diese Gedichte waren schon im Jahre 1815 im ersten Band von Goethes 
Werken als ,,Balladen“ zusammengefakt worden. 


Seither hat eine Reihe bedeutender und weniger bedeutender Aus- 
gaben diese Ein- und Zuordnung beibehalten.*  Manchmal ist aber 
Goethes Gruppierung nur trotz der ausdriicklichen Bedenken der Her- 
ausgeber der Gedichte unverandert geblieben.* Andere Ausgaben wie- 
der sind freier mit Goethes Einteilung umgegangen, entweder das eine 
oder andere Gedicht hinzufiigend oder herausnehmend. So fehlen in 
manchen Ausgaben unter den Balladen ,,Mignon,“* ,,Der Sanger,“ * ,,Das 
Veilchen,“* ,,Die erste Walpurgisnacht.“* In andern dagegen erscheinen 
darunter ,,Zigeunerlied,“* ,,Johanna Sebus,“* ,,Heidenréslein,“® ,,Bal- 
lade,“ *° ,,Paria,““ ** ,,Klaggesang der edlen Frauen des Asan Aga,“ ™ ,,Le- 


1 Weimarer Ausgabe, 1, Goethes Werke, hg. Karl Alt, 1, hg. Ed. Scheidemantel, 
Berlin, Leipzig, Wien, Stuttgart (Bong); Goethes Werke, hg. K. Heinemann, I, 
Leipzig, Wien, 1900; Goethes Werke, hg. R. Petsch, Leipzig (1926-1927), 1; Goethes 
Balladen, Mainz, 1928; Goethes Werke, hg. A. Kipperberg, I, hg. Max Hecker, 
Leipzig, 1940; Goethes Poetische Werke, hg. Liselotte Lohner, I, Stuttgart, 1949; 
Gedenkausgabe, hg. Ernst Beutler, I, Ziirich, 1950. 

*So in der Petsch Ausgabe, wo Boucke, I, 163*, das ,,Veilchen,“ ,Mignon,“ 
den ,Singer,“ und die ,,Erste Walpurgisnacht“ nicht als Balladen betrachtet, und 
in der Beutlerschen Gedenkausgabe, wo Emil Staiger das ,,Veilchen“ unter die 
»Lieder“ verweisen will (I, 755), was er in seiner eigenen Ausgabe von Goethes 
Gedichten (Zurich, 1949) auch wirklich tut. 

3 Jubilaumsausgabe; Goethes Werke, hg. Er. Schmidt, Leipzig, 1; Goethes 
Werke, I, hg. Ludw. Krahe (Tempel Klassiker, 1910); Goethes Gedichte, hg. E. 
Staiger, Ziirich, 1949. 

* Ausg. E. Schmidt. 5 Gedichte, hg. Staiger. 

®In den Ausgaben von Krahe und K. Goedeke (Goethes Werke, I, Stuttgart, 
1885, auch 1893). In beiden Fallen steht die ,,Erste Walpurgisnacht“ unter den 
Kantaten. Vergleiche Boucke, I, 163°. 7 Staiger. 

8 Staiger; Schmidt; Goedeke; Krahe; Die Ballade, hg. W. v. Scholz, Berlin, 1942. 

® Schmidt. 

10 Diintzer (DNL, LXXXII/1); Goedeke; Schmidt; Krihe (,,Der Sanger und 
die Kinder“); Ballades de Goethe et de Schiller, hg. Léon Mis, Paris, 1943 (Mis 
folgt Diintzer); Staiger. 

11 Diintzer, Schmidt, Krahe, Mis, Staiger, Goedeke. 12 Goedeke, Kriahe. 
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gende,“** ,,Gutmann und Gutweib,“'* ,,.Es war eine Ratt’ im Keller- 
nest,‘ und ,,Es war einmal ein KGénig.“ ** 


Die Reihenfolge der Balladen in den verschiedenen Ausgaben ist 
im allgemeinen die der Ausgabe letzter Hand, auBer wo sie chronologisch 
innerhalb der Gruppe ,,Balladen“ sein will, ** oder wo tiberhaupt Goethes 
Einteilung der Gedichte in bestimmte Gruppen (Lieder, Balladen, Epi- 
gramme, usw.) fallen gelassen und eine zeitliche Anordnung aller Ge- 
dichte getroffen wird. ** 


Goethes Zu- und Anordnung seiner Gedichte ist von manchen vor- 
behaltlos gepriesen oder billigend begriindet worden. ** Allerdings mute 
derselbe Forscher, der erklart, daf Goethe bei der Anordnung seiner 
Schriften immer Kiinstler geblieben ist,*® so daB man Goethe etwas 
nimmt, wenn man seine Anordnung st6rt und verwischt, *” zugeben, daB 
zuweilen ,,auBerliche Riicksichten“ benachbarte Stiicke zusammenhalten.”! 
Man hat in Goethes Anordnung seinen Sinn fiir Uberginge, Steigerungen, 
Gegensatze und Untergruppen gezeigt.** Aber die Unterschiede in der 
Sprache, dem Vers, der Stimmung, dem Gedanken und dem Ursprung 
mancher einander folgenden Balladen sind doch unverkennbar. 


Da$ stimmungsmaBig, motivisch, metrisch so verschieden geartete 
Gedichte iiberhaupt zur gleichen Gruppe gehoren, ist auffallend und 
erhebt die alte und kaum je einwandfrei beantwortete Frage, was denn 
eine Ballade sei. 

Goethe hat nun selbst eine Definition der Ballade gegeben, und zwar 
als ihre drei Grundeigenschaften angefiihrt, daB sie ,,mysterios in der 
» V ortragsweise“ ist, sich aller drei Grundarten der Poesie bedient (lyrisch, 
episch und dramatisch ist), und den Refrain beniitzt. ** Aber diese Defi- 


18 Schmidt. 14 Goedeke. 15 W. von Scholz. 16 Schmidt. 

17 Propylaenausgabe, Miinchen, 1909-31; Goethes Werke, I, hg. Ed. v. d. Hellen, 
Stuttgart, 1921; Goethes Gedichte in zeitlicher Folge, hg. Hans G. Graf, Leipzig, 
1941; Goethes Gedichte, hg. Heinz Kindermann, Leipzig, 2. Aufl., 1949. 

18 Wilh. Scherer, ,,Uber die Anordnung Goethescher Schriften,“ GJB, Ill, IV, 
V, insbesondere III, 159, IV, 52, 69, V, 268, 273, 280, 282, 283, 285, 287; Diintzer, 
DNL, LXXXII/Vf.; Alfred Walheim, ,,Die Reihenfolge der Goetheschen Balladen,‘ 
Zeitschrift ftir die Osterreichischen Gymmnasien, LXIV (1913), 11-16; O. Seidlin, 
»Zur Mignon-Ballade,“ Monatshefte, XLI (1949), 230; Herman Meyer, ,,Mignons 
Italienlied und das Wesen der Verseinlage im Wiihelm Meister,“ Euphorion, XLVI 
(1952), 157. 

19 Scherer, GJB, IV, 52. Auch nach Walheim, 16, ist die Goethesche Reihen- 
folge ein Kunstwerk. 

2° Scherer, GJB, V, 287. 

21 Scherer, GJB, Ill, 159. 

22 Walheim, a. a. O. 

28 Weimarer Ausgabe, XL/1, 223. Nach Spitteler (zitiert bei Paul Lang, Die 
Balladik, Basel, 1942, 56) gelingt niemandem die Definition der Ballade. Auch Wolf- 
gang Kayser (Geschichte der deutschen Ballade, Berlin, 1936, 297) halt die Be- 
miihungen der Theoretiker des 19. und 20. Jahrhunderts um den Gattungsbegriff 
Ballade fiir wenig erfolgreich. Er selbst gesteht, seiner Geschichte der Ballade 
»keine genaue Bestimmung des Begriffes vorangesetzt zu haben“ (296) und vermag 
seine autoritative Darstellung der deutschen Ballade nur mit recht vagen und 
anscheinend widerspruchsvollen Grundbemerkungen abzuschlieBen (297, 300, 302). 
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nition Goethes erschien erst in den ,,Noten“ zur ,,Ballade,“ also Jahre 
nach der Veréffentlichung fast aller seiner Balladen, und trifft vielleicht 
nicht einmal auf die ,,Ballade“ ganz zu. Denn Goethe selbst erklart in 
denselben ,,Noten,“ da8 die ,,Ballade“ nicht ,,mysterios“ ist. Den Refrain 
finden wir iibrigens auBer in der ,,Ballade“ nur in ,,Mignon,“ deren Zuge- 
hérigkeit zur Ballade von manchen angefochten wird. ** ,,Mignon,“ die 
einzige Ballade,‘ die sowohl mysterios ist als auch einen Refrain hat; 
ist wieder weder episch noch dramatisch. *° 


Dieses Fehlen einer eindeutigen Formulierung, dieses bis zum Wider- 
spruch gehende Schwanken, zeigt sich auch darin, daB Goethe manche 
seiner Gedichte zu verschiedenen Zeiten verschieden bezeichnete. So hat 
er die ,,Ballade“ in der Ausgabe letzter Hand nicht unter die ,,Balladen“ 
des ersten Bandes sondern unter ,,Lyrisches“ untergebracht. Die ,,Jo- 
hanna Sebus,‘“ die schlieBlich unter den ,,Kantaten“ figuriert, hat er friiher 
als Ballade bezeichnet, ** ,,Wanderer und Pachterin“ erschien zuerst 1803 
in den ,,der Geselligkeit gewidmeten Liedern.“ In den vier Miillerin- 
Liedern glaubte er einst, ein neues ,,poetisches Genre“ geschaffen zu 
haben, und zwar ,,Gespriache in Liedern.“*’ 1806 stand der ,,Ratten- 
fanger“ noch unter den ,,Liedern.“ 


Im Jahre 1806 nannte Goethe noch die damaligen Balladen gar nicht 
Balladen schlechthin, sondern ,,Balladen und Romanzen,“ ohne da’ im 
allgemeinen klar war, welche Gedichte Balladen und welche Romanzen 
zu nennen waren. 1815 verschwinden die ,,Romanzen“ vom Titel, dafiir 
erhalt die Gruppe einen einleitenden Vorspruch, der die Balladen, wenn 
vielleicht auch nicht als eine Art Marchen bezeichnet, sie doch diesen sehr 
annahert: ,,Marchen, noch so wunderbar, Dichterkiinste machen’s wahr.“ 


Diese Unbestimmtheit der Goetheschen Balladen und vielleicht der 
deutschen Ballade schlechthin bildet einen Gegensatz zu der metrischen 
Festgelegtheit der franzdsischen ballade, des spanischen romance — be- 
zeichnenderweise ist romance nicht nur der Name fiir die Gattung son- 
dern auch fiir den Vers — , und teilweise der englischen ballad. Zwar 
hat man jiingst versucht, in Goethes Balladen iiberall das Vorkommen 
einer iiberlieferten vierzeiligen Strophe mit abwechselnden vier und drei 
Hebungen zu sehen. ** Diese Strophe ist wohl die haufigste in der engli- 
schen Balladik, wo sie commmon measure genannt wird, ** allein die (160! ) 


*4 Interessanterweise wird gelegentlich gerade der Refrain als schwachster Punkt 
der ,,Ballade“ bezeichnet: James Boyd, Notes to Goethe’s Poems, Il, Oxford, 1949, 
S. 167. 

** Trotz Oskar Seidlins gegenteiliger Behauptung in seinem Aufsatz ,,Zur Mi- 
gnon-Ballade“ (Monatshefte, XLI, 230), auch oder besonders, wenn man seiner neuen, 
symbolischen Auslegung des Gedichtes folgt. 

6 Brief an Zelter, 1. Juni 1809. 

7 Brief an Schiller, 31. August 1797. 

*8 Frederick W. Sternfeld, ,,Goethe and Music,“ Bulletin of the N. Y. Publ. 
Library, LIV (igs0), 287. 

2° M. J. C. Hodgart, The Ballads, London, 1950, S. 55; Evelyn Kendrick Wells, 
The Baliad Tree, New York, 1950, S. 92. 
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Gedichte, die man dann als Goethes ,,Balladen‘‘ zusammenfassen zu kénnen 
glaubt, verdienen meistens nicht diese Bezeichnung aus andern Griinden, 

Wie Goethes Definition der Ballade auf keine seiner Balladen ganz 
zutrifft, so kann man kaum eine einzige seiner Balladen als die Goethesche 
schlechthin bezeichnen. Goethe hat kaum ,,Balladen wie den ,Schatz- 
graber‘ oder den ,Zauberlehrling* als Beispiele aufgestellt und zur Nach- 
ahmung empfohlen.“*® Goethe selbst hat weder seine Definition noch 
seine ,,Beispiele“ befolgt. 

Es hat nicht an Versuchen gefehlt, verschiedene Perioden in Goe- 
thes Balladenschaffen zu unterscheiden.*: Die friihen, in Stoff und 
Sprache volkstiimlichen, tragischen Gedichte (,,Der untreue Knabe,“ 
»Der Konig in Thule,“ ,,Der Fischer,“ »—Erlk6nig“) kann man als erste 
Gruppe zusammenfassen, die belehrenden Ideenballaden des Jahres 1797 
(,.er Schatzgraber,“ ,,Der Zauberlehrling,“ ,,Die Braut von Korinth,“ 
»Der Gott und die Bajadere“) als zweite, und die spateren, die manch- 
mal eine Synthese des Volkstiimlichen und Ideellen der ersten zwei 
Epochen darstellen, als dritte. Geistesgeschichtlich kann man von Sturm 
und Drang (Einflu8 Ossians und Herders), Klassik (EinfluB Schillers) 
und Romantik sprechen. Die gehaltliche und formale Zusammengehorig- 
keit der Balladen in diesen drei Gruppen ist unverkennbar. 

Aber der Reichtum von Goethes Fiihlen und Schaffen lat sich 
nicht ganz glatt einteilen und einordnen. Die einzelnen Balladenperioden 
stellen auch nicht plétzliche, von einander unabhingige Eruptionen dar, 
sondern sind miteinander eng verbunden. Der ,,Sanger,“ der vor 1783, 
fast gleichzeitig mit dem »Erlkénig“ entstanden ist, gehort iiberhaupt 
nicht in die erste Gruppe, sondern ist in seinem weiten Schwung, seinem 
rhetorischen und sittlichen Pathos, seinem wirklichkeitsspottenden Idea- 
lismus nicht minder klassisch als die Erzeugnisse des Balladenjahres. Schon 
der heftig pulsierende Anfang erinnert an die Anfangszeilen der ,,Biirg- 
schaft.“ ** Aber das ganze Gedicht hatte von Schiller sein kénnen und 
nimmt nicht nur die klassischen Balladen Goethes sondern auch die 
Schillers vorweg. ** 

Der Humor und das Spielerische der dritten Gruppe zeigt sich 
schon im klassischen ,,Zauberlehrling,“ dessen Besen iibrigens manches 
mit der wandelnden Glocke gemeinsam hat. Die ,,Ballade“ und der 
allgemein den Balladen zugerechnete »Paria“ endlich sind von den nicht 
viel friiher entstandenen Gedichten der dritten Periode und untereinan- 
der verschieden. Vor allem hebt sie ihre eigenartige Struktur von allen 


80 Emil Staiger in Gedenkausgabe, hg. Beutler, I, 738. 

31 Heinr. Viehoft, Goethes Gedichte erldutert, 3. Aufi., 1, Stuttgart, 1876, 186 f.; 
E. A. Boucke in Goethes Werke, hg. Petsch, I, 155*; Paul Lang, Die Balladik, Basel, 
1942, 18 f.; Mis, Ballades de Goethe et de Schiller, 9. 

82 Herb. Cysarz, Schiller, Halle a/Saale, 1934, 300. 

83 Man beachte auch die irgendwie an Schiller erinnernden Wendungen wie 
»Wer kennet ihre Namen?“ und ,,Vor deren kithnem Angesicht Der Feinde Lanzen 


splittern.“ 
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andern Balladen ab. Die ,,Ballade“ ist eine Ballade in der Ballade oder 
aus der Ballade. Der ,,Paria“ ist ein Triptychon, in dem der balladen- 
hafte Mittelteil von zwei Gebeten flankiert wird. Er ist eine Ballade im 
Gebet. Der ,,Paria“ erinnert sowohl an den ,,Gott und die Bajadere“ 
(Indien, Vergottlichung einer Siinderin) der zweiten Periode wie an 
den ,,Untreuen Knaben“ der ersten (bestrafte Untreue, groteske Motive). 


Es ist geradezu ein Gemeinplatz der deutschen Literaturgeschichte 
geworden, dab die Ballade trotz ihres romanischen Namens echt ger- 
manisch oder speziell deutsch, ja geradezu der vollendete Ausdruck des 
germanischen Menschen und seines tragischen Ringens ist. ** Von dem 
diister heroisch Germanischen ist aber in Goethes Balladen nicht viel zu 
spiiren. Im »K6nig in Thule“ ist kaum mehr als das Land nordisch, im 
»Erlkénig“ das literarische Vorbild. Im allgemeinen haben aber Milieu, 
Stimmung und Lehre nichts mit der mehr oder minder hypothetischen 
germanischen Seele zu tun. Eher lieBen sich manche Balladen Schillers 
ihrer Betonung des Heldenhaften wegen als germanisch bezeichnen. 
Goethes Balladen hingegen sind eher Balladen der Ohnmacht als der 
Macht, eher Dichtungen des Versinkens als des Ringens, schildern eher 
Liebe als Hab. 

Ritterliche Figuren, die vielleicht hatten Kampfer abgeben kénnen, 
werden gerade von ihrer schwichsten Seite gezeigt. Ritter Kurt wird 
von seinem Gegner ,,gebleut und auch sonst von seinem Schicksal so 
hergenommen, daf sein ,,Lebenslauf“ nur ironisch ,,heldenhaft“ genannt 
wird. Der Graf im ,,Bliimlein Wunderschén“ schmachtet im Kerker 
und denkt nur an seine Geliebte. Der Graf des ,,Hochzeitliedes‘ wird 
als armes ,,Graflein“ vorgefiihrt. Die ,,Lanzen splittern“ nur in einem 
Relativsatz der Ballade, die nicht den Triumph eines Ritters sondern den 
eines Singers darstellt. 


Wenn die Goethesche Ballade ungleich vielen andern Balladen den 
heldenhaften Kampf nicht besingt, kennt sie dafiir die Liebe in verschie- 
denen Formen. Liebe ist demiitig verzichtende, vollige Unterordnung 
(,,Veilchen“), leichtfertiges Spiel (,,Der untreue Knabe“), damonisch, 
pervers und todbringend (,,Erlkénig,“ ,,Braut von Korinth“), uner- 
schiitterlich treu (,,K6nig in Thule,“ ,,Das Bliimlein Wunderschén‘“), 
jugendlich sehnsiichtig (,,Der Junggesell und der Miihlbach“), leiden- 
schaftlich, selbstaufopfernd und erhebend (,,Gott und die Bajadere“). 


Nicht unwichtig ist das Verhialtnis der Goetheschen Ballade zum 
Todesproblem. Wenn Kampf und Untergang haufige Motive in den 
Balladen aller V6lker sind, so ist zwar nicht der Kampf, wohl aber der 


34 Paul Lang, Die Balladik, 61; Albrecht Schaeffer, Dichter und Dichtung, Lei 
zig, 1923, 142; Wilh. v. Scholz, Die Ballade, 604; Gustav Rosenhagen, Die Strophe 
in der deutschen klassischen Ballade, Hamburg, 1903, 6; Hans Benzmann, Die 
deutsche Ballade, 2. Aufi., Leipzig, 1925, S. XV; Wolfgang Kayser, Geschichte der 
deutschen Ballade, Berlin, 1936, 302; Paul Ludw. Kampchen, Die muminose Ballade 
(Mnemosyne, 1V) Bonn, 1930, 33; Sammlung deutscher Balladen von Birger bis 
Miinchhausen, Halle a/Saale, 1934, VII. 
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Tod von Bedeutung auch in Goethes Balladen, so im ,,Untreuen Kna- 
ben,“ im ,,K6nig in Thule,“ ,,Veilchen,“ ,,Fischer,“ ,,Erlk6nig,“ in der 
»Braut von Korinth,“ im ,,Gott und die Bajadere,“ ,,otentanz,“ und im 
Paria.“ Allein Tod bedeutet in der Goetheschen Ballade im allgemei- 
nen nicht vollige Vernichtung. In fiinf Balladen handeln die Toten: 
»Wer untreue Knabe,“ ,,Die Braut von Korinth,“ ,,Der Gott und die 
Bajadere,“ ,,fotentanz“ und ,,Paria.““ Im ,,Veilchen“ bringt der Tod 
Freude, in der ,,Braut von Korinth“ Riickkehr zu den ,,alten Géttern,“ 
im ,,Gott und die Bajadere“ und im ,,Paria“ Vergéttlichung. Die friihe- 
ren, tragischen Balladen vermeiden wenigstens am Ende die harte Kiirze, 
die angeblich von der Ballade verlangt wird.** Der ,,Untreue Knabe, 
der auf das Ende mit Schrecken geradezu hinrast, bricht vor dem SchluB 
ab. Der ,,K6nig in Thule“ endet weich und schonend: ,,Die Augen 
taten ihm sinken, Trank nie einen Tropfen mehr.“ Euphemistisch ist 
auch der SchluB des ,,Fischer“: ,,Und ward nicht mehr gesehn.“ Es ist 
vielleicht bezeichnend, daB Goethe im ,,Fischer“ und im »Erlkonig“ am 
Ende, wo vom Tod die Rede sein muB, sich im Ausdruck an einen andern 
Autor anlehnt.** Im ,,Paria“ erfahren wir zwar, da8 der Brame seine 
Gattin zur Richtstatte schleppt und auch daB er von dort zuriickkehrt, 
aber die Hinrichtung selbst wird iibersprungen. * 


Die Goethesche Ballade kann verschieden aufgenommen und auf- 
gefabt werden. Grundlegend fiir alle andern Méglichkeiten der Erkli- 
rung ist die naiv glaubige. Niemals gabe es eine Ballade, niemals hatte 
die Ballade ihre seltsame und starke Wirkung, wenn es diesen Glauben 
an die Welt der Ballade, ihre Gesetze oder Gesetzlosigkeit nicht gabe. 


Fiir den von Theorien und Quellen nicht zu beschwerten Zuhdérer 
und Leser ist der Erlk6nig wirklich ein béser Damon, dem kleine Kinder 
erliegen. Dem der Geisterwelt skeptisch Gegeniiberstehenden oder dem 
Leser, der ,,tiefer“ in die Ballade eindringen will, drangt sich oft die psy- 
chologische ,,Erklarung“ auf. Der Erlkénig und seine Worte sind nach 
einer weit verbreiteten Annahme nur die Ausgeburt der iiberhitzten 
Phantasie des fieberkranken Knaben, ** obwohl im ganzen Gedicht von 

88 Cysarz, Schiller, 294. 

86 ,Und ward nicht mehr gesehn“ ist aus Gemesis (5, 24). Vergleiche Viktor 
Hehn, Gedanken itiber Goethe, Darmstadt, 1921, 493. Im Vers ,,In seinen Armen 
das Kind war tot“ klingt bekanntlich der Schlu8 nach, den Herder der Ballade 
»Erlkénigs Tochter“ gegeben hat: ,,Da lag Herr Oluf, und er war tot.“ 

87 Das allgemeine ,,Verblassen“ des Todesproblems bei Goethe im Verlauf 
seines Lebens wird auf seine Natur und die Begrenztheit seines Humanismus gegen- 
iiber religidsen Fragen zuriickgefiihrt: Ernst Simon, ,,Religious Humanism,“ Goethe 
and the Modern Age, hg. A. Bergstraesser, Chicago, 1950, 309 f. 

88 James Boyd, Notes to Goethe’s Poems, I, 173; R. M. Meyer, Die lyrischen 
Meisterstiicke von J. W. Goethe, Berlin und Leipzig, 1908, 122; A. Closs, The 
Genius of the German Lyric, London, 1938, 243; Eugen Wolff, Goethes Leben 
und Werke, Kiel und Leipzig, 1895, 126; Hans Kohmann, ,,Goethes Weltanschauung 
und romantische Naturauffassung als Schaffensgrundlagen seiner Ballade ,Erlkénig,“ 
Zeitschrift fiir Deutschkunde, XLI (1927), 625; Alb. Bielschowsky, Goethe, Miin- 
chen, 43. Aufi., II, 391; Barker Fairley, A Study of Goethe, Oxford, 1947, 138; 
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Fieber und Krankheit nicht die Rede ist und mit dem Zauber des Erl- 
k6nigs auch ein gut Teil des Zaubers des Gedichtes verloren geht. 


Der dritte Gesichtspunkt ist der biographische. Dem ,,Erlkénig“ 
liegt ein abendlicher Ritt Goethes mit dem kleinen Fritz von Stein und 
die Erinnerung an dessen schéne Gestalt zugrunde. *® Eine vierte Még- 
lichkeit ist, das Schwergewicht der Ballade in einer Lehre zu sehen. 
Danach soll der ,,Erlk6nig“ etwa beweisen, da ,,rationale Philistrositat 
lebensfahiger und kraftiger ist als romantisch sentimentale Naturempfind- 
lichkeit.“ * Die fiinfte Sicht ist die symbolisch mythologische. Der Erl- 
kénig ist etwa die Verkérperung von Nacht, Sturm und Nebel. “ 


Manchmal scheint eine dieser fiinf Betrachtungsméglichkeiten eigen- 
sinnig weit liber ihr Ziel zu schieBen, so wenn in einer Uberbetonung 
der psychologischen Sicht die Handlung der ,,Braut von Korinth,“ des 
Fischer“ und des ,, fotentanz“ als Traum bezeichnet wird. ** Man hat 
Lehren in der Ballade gesehen, wo sie nicht da sind. Das bezaubernde 
»Hochzeitlied“ ist kein Hohelied auf die Tiichtigkeit,** schon deshalb 
nicht, weil kaum etwas von der Tiichtigkeit des Grafen zu sehen ist. Zu 
weit gehende Symbolisierung hat in ,,Mignon“ statt Liebes- und Lebens- 
sehnsucht den Ausdruck einer Todessehnsucht gesehn, “ iibertriebene 
Mythologisierung hat im Erlkénig Odin und im K6nig in Thule den 
Gétterk6nig zu erkennen geglaubt, ** und im Grafen der ,,Ballade“ gar 
einen zuriickkehrenden Christus. *° 


Manche der Eigentiimlichkeiten der Goetheschen Balladen lassen 
sich auf das Mysteriése zuriickfiihren, das nach Goethe fiir die Ballade 
charakteristisch sein soll. Dazu gehdért vielleicht das haufige Fehlen von 
Personen- und Ortsnamen und der vielfach unbestimmte zeitliche Hin- 


Georg Mayer, ,,Goethes ,Totentanz‘ — eine visionare Ballade,“ Preuische Jabr- 
biicher, CLXXXVII (1922), 333; Luigi Lun, Loreley, Florenz, 1949, 202, 206, 207. 
Vergleiche dagegen Adolf Miller, ,Zum Erlkénig,“ Zeitschrift fiir Deutschkunde, 
XXXIX (1925). 

89 F. Sintenis, ,,Zum Erlkonig,“ GJB, XXII (1901), 260. 


*© Kampchen, Die numinose Ballade, 98. Der Knabe ist natiirlich nicht roman- 
tisch sentimental, der Vater ist kein Philister, Rationalist oder Vertreter der Auf- 
klarung. Er versucht sein gedngstigtes Kind zu beruhigen, leugnet aber niemals die 
Existenz des Erlkénigs oder der Geisterwelt. 

“1 Berth. Litzman, Goethes Lyrik, 2. Aufl., Berlin, 1903, 121, 125; Mis, Ballades, 
24. Nach Gundolf (Goethe, 8. Aufl., Berlin, 1916, 505) ist itberhaupt in jeder 
Ballade ,,alles Menschliche nur ein Hierogramm fiir kosmische Vorginge, fiir Natur- 
oder Schicksalsmachte.“ 

*2 Georg Mayer, ,,Die Braut von Korinth — eine visionare Ballade,“ Preupische 
Jabrbiicher, CLXXXII (1920), 34, und ,,Goethes Totentanz — eine visionaire Bal- 
lade,“ Preufische Jabrbiicher, CLXXXV (1922), 333. Auch Barker Fairley scheint 
die Erscheinung und Worte des feuchten Weibes zum Teil fiir einen Tagtraum zu 
halten (A Study of Goethe, 138). 

48 Bielschowsky, Goethe, Il, 389. 

**#Qskar Seidlin, ,Zur Mignon-Ballade,“ Monatshefte, XLI (1949), 225-238. 
Vergleiche dagegen Herman Meyer, ,,Mignons Italienlied und das Wesen der Vers- 
einlage im Wilhelm Meister“ (Euphorion, XLVI, 149-169). 
45L. Lun, Loreley, 222. 

* Bielschowsky, Goethe, II, 390. 
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tergrund. An Personennamen kénnen nur Helene (,,Wanderer und Pach- 
terin“), Lise (,,Der Edelknabe und die Miillerin“), Mignon und Ritter 
Kurt angefiihrt werden. Dazu kann man Venus, Ceres, Bacchus in der 
»Braut von Korinth, Mahadoh, Eckart und Brama hinzufiigen. Be- 
zeichnenderweise finden sich mehr GOtter- als Personennamen. Das fast 
véllige Fehlen von Personennamen unterscheidet Goethe nicht nur von 
andern Dichtern der Kunstballade, sondern auch von der Volksballade, * 
Die wenigen Ortsnamen sind Thule (wohl die Unbestimmtheit selber), 
Frankreich, Korinth, Athen und Ganges. 


Die Zeit der Goetheschen Ballade ist sehr ungewib, es fehlen histo- 
rische Ereignisse oder Persénlichkeiten, wie sie die ,,Lenore“ und viele 
andere deutsche Balladen kennen. Es aft sich kaum mehr angeben, als 
daB das ,,Hochzeitlied“ in die Zeit der Kreuzziige fallt, die ,,Braut von 
Korinth“ und die ,,Erste Walpurgisnacht“ in die Zeit des Uberganges 
vom Heidentum zum Christentum. Auch ,,;Wanderer und Pachterin“ 
und die ,,Ballade“ gehéren in eine Art Ubergangszeit. Eine Ubergangs- 
zeit mit zwei verschiedenen Kulturen ist vielleicht besonders als Hin- 
tergrund fiir ein mysteriéses Geschehen geeignet. 


Sprachlich entsprechen dem Nebeneinander zweier Kulturen die 
Wortzusammensetzungen, die Goethe in seinen friheren und spaten 
Balladen gepragt hat (,,feuchtverklart,“ ,,wellenatmend,“ »lampenhelle, “ 
»Flammengrube,“ und andere). Auch andere stilistische Eigentiimlich- 
keiten, wie die ,,Verknappung des Ausdrucks“ im spaten Stil, ** das Feh- 
len des Artikels und Zeitwortes, erhGhen den Eindruck des Mysteriésen. 
Das Fehlen des Artikels ,,entsinnlicht gleichsam die Vorstellung und hebt 
dadurch das Geschehen in die Sphare des Magisch-Geheimnisvollen.“ “ 


Als eine Art Gegengewicht gegen das Mysteridése kann oft die Lehre 
aufgefaBt werden. Nun wird ja im allgemeinen das Lehrhafte als ein 
Fremdk6rper in der Ballade empfunden und so gelegentlich sogar Schil- 
lers Balladik als ,,verkleidete Lehrgedichte“ abgetan. °° Allein da in alten 
Zeiten Lehre, Religion und Kunst eine organische Einheit bildeten, ist 
vielleicht in der Ballade, die eine verhaltnismaBig alte und vielfach — in 
Stoff, Sprache und Vers — altertiimelnde Gattung ist, gerade weil sie 
zum Mysteriés-Religiésen neigt, das Didaktische nicht ganz am unrichti- 
gen Platz. Ubrigens hatte ja auch die Bankelsingerromanze des acht- 
zehnten Jahrhunderts, die eine Vorlauferin der modernen deutschen 
Ballade ist, einen didaktischen SchluB. 


Im ,,Getreuen Eckart“ und in der ,,Wandelnden Glocke,“ wo das 


47 Das ist kaum, wie gelegentlich gesagt wurde, auf Goethes Absicht zuriick- 
zufiihren, das Allgemeingultige auszudriicken (Kampchen, Die muminose Ballade, 
69), denn genannte Menschen kénnen natiirlich ebensosehr Trager von typischen 
Schicksalen sein, wie ungenannte Menschen Ungewohnliches darstellen kénnen. 

*8 Hans Heinr. Schaeder, Goethes Erlebnis des Ostens, Leipzig, 1938, 144. 

4° Th. C. van Stockum, ,,Goethes indische Legenden,“ Neophilologus, XXVIII 
(1943), 279. 

50 Friedr. Gundolf, Goethe, 8. Aufl., Berlin, 1920, 509. 
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Lehrhafte von manchen als besonders aufdringlich empfunden wird, 
nimmt unseres Erachtens der spielerische Humor der Lehre alles Spitze, 
Rauhe, Grelle und Schwerfallige. Der Zauberlehrling erlebt das Lacher- 
liche und gefahrlich Stiimperhafte seines Lehrling-Seins mit allen Fasern 
seines Wesens, und die Lehre ist ein wesentlicher Teil der Handlung und 
Grund der Wandlung. Sie ist ferner nicht hausbacken und klobig son- 
dern iiberlegen und schwer zu fassen.** Auch der ,,Sanger,‘ die ,,Braut 
von Korinth,“ der ,,Gott und die Bajadere,“ und der ,,Paria‘ enthalten 
Lehren, die nicht den Balladen kiinstlich aufgepfropft sind, sondern na- 
tiirlich aus ihnen wachsen. Anders liegt der Fall vielleicht nur im 
yochatzgraber,“ wo die Lehre grell beleuchtet und beleuchtend den 
Vordergrund beherrscht und vom Schatzgraber nicht als Lebenserfah- 
rung erlebt sondern ihm vordeklamiert wird. 


Was das Metrum der Goetheschen Balladen betrifft, so weisen sie 
alle die Strophenform auf, mit Ausnahme des Mittelteiles des ,,Paria,“ 
der in ungereimten Trochaen verfaft ist, und des Gedichtes ,,Der Edel- 
knabe und die Miillerin.““ Wie in Stoff, Stimmung und Sprache zeigt 
sich auch hier keine Einheitlichkeit. Die Strophen sind bald volkstiim- 
lich einfach, wie im ,,K6nig in Thule,“ bald kunstvoll, wie im ,,Gott 
und die Bajadere.“ Sie sind traditionell, wie im ,,Untreuen Knaben,“ 
oder erfunden, wie in der ,,Braut von Korinth.“ Nicht immer entspricht 
die Strophenform dem Inhalt. Zwei so ungleiche Gedichte wie der ,,Un- 
treue Knabe“ und der ,,Sanger“ sind in derselben Strophe verfabt. Der 
inhaltlich einfache und geradlinige ,,Schatzgraber“ zeigt eine verwickelte 
Reimfolge. In ,,Gott und die Bajadere“ werden die feierlichen Worte 
der Priester in hiipfenden Rhythmen vorgetragen.** Am _ innigsten 
scheint sich die Strophe dem Inhalt im ,,Fischer“ anzuschmiegen, wo 
das Wellenhafte, lockend Zweisame in der Verbindung der gekreuzten 
Reime mit der Zweiteiligkeit der Strophe und im Parallelismus mancher 
Halbzeilen immer fiihlbar ist. 

51 Die ich rief, die Geister, Werd’ ich nun nicht los“ wird oft als Lehre des 
»Zauberlehrlings* bezeichnet. Aber wesentlicher scheint die Mahnung an die 
jingere Generation zu sein, die alten Meister nicht zum alten Eisen zu werfen. 
Da es sich um schépferischen Zauber handelt, der Jiingling wohl etwas nachahmend 
beginnen aber nicht vollenden kann, der Meister nicht nur die Sache vollendet 
sondern dies in einer neuen Art tut, kann man vielleicht auch von dem Gegensatz 
zwischen Talent und Genie sprechen. Eine symbolische Darstellung der Franzési- 
schen Revolution und ihrer Uberwindung durch Napoleon in dem Gedicht zu 
sehn (Emil Ermatinger, Die deutsche Lyrik in ihrer geschichtlichen Entwicklung 
von Herder bis zur Gegenwart, Leipzig und Berlin, 1920, 211), ist schon deshalb 
schwer méglich, weil das Gedicht im Jahre 1797 entstand und Napoleon erst im 
Jahre 1799 das Direktorium stiirzte. Da Goethe nur die einfache Wahrheit dar- 


stellt, daB es kliiger ist, Dinge, die wir nur oberflachlich verstehen, Fachleuten zu 
iiberlassen (Boyd, II, 102), klingt ein wenig zu niichtern. 

52 B. Fr. v. Miinchhausen, Meisterballaden, Stuttgart, 1925, 80 f. Nach Viktor 
Hehn, Gedanken tiber Goethe, 476, ist iberhaupt in ,,Gott und die Bajadere“ der 
»grelle Wechsel des Rhythmus nicht recht motiviert.“ James Boyd hingegen meint, 
daB der Vers der Handlung véllig angemessen und die Form des Gedichtes sein 
groBter Vorzug ist (Notes, Il, 98). 
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Der Rhythmus ist steigend, mit Ausnahme von ,,Schatzgraber,“ ,,Zau- 
berlehrling,“ ,,Braut von Korinth,“ ,,Paria,“ ,,Ritter Kurts Brautfahrt,“ 
»Die Spinnerin,“ ,,Wanderer und Pachterin,“ dem groferen Teil von 
Gott und die Bajadere“ und einem Teile der ,,Ersten Walpurgisnacht.“ 
Abgesehen vom ,,Paria“ gehéren diese Gedichte, in denen iibrigens der 
vierfiiBige Trochaus iiberwiegt, auch zeitlich zusammen. Sie entstanden 
im Balladenjahr oder kurz nachher. 


Vielleicht laBt sich der Einflu8 des Mysteriésen auch im Metrum 
erkennen. Wie in der englischen Literatur Hymnen und Balladen mei- 
stens dieselbe typische Strophe aufweisen,** so kommt die Strophen- 
form, die Goethe fiir den ,,Untreuen Knaben,“ den_,,Singer,“ das 
»Bliimlein Wunderschén“ und, von Einzelheiten abgesehen, fiir den 
» Lotentanz verwendet, schon vor ihm in vielen protestantischen Kir- 
chenliedern vor.°* Auch die Strophe von ,,Gott und die Bajadere“ 
geht vielleicht auf die eines evangelischen Liedes zuriick. * 


Man mag versucht sein, die Ballade, da sie zu den kleineren, er- 
zahlenden und traditionsbedingten Gattungen gehort, als nicht charak- 
teristisch fiir einen Dichter abzutun, zumal wenn sie wie bei Goethe 
im Vergleich zum Gesamtwerk geradezu verschwindend klein ist. Ins- 
besondere wird man in ihr kaum die persénliche Note erwarten, die 
die Lyrik ihrem Wesen nach aufweist.** Allein Goethes Balladen ent- 
halten trotz ihres fremdlindischen, naturmagischen oder vag historischen 
Charakters Elemente aus Goethes Leben und persénlichem Fiihlen. Im 
»Untreuen Knaben“ sind die Gewissensbisse seines Friederike-Erlebnisses 
spiirbar. Der ,,K6nig in Thule“ geht ebenfalls auf die Friederike-Zeit 
zuriick oder ist vielleicht ,,das schmerzgeweihte Grabmal seines Liebes- 
traumes zu Lotte.“ ** Im ,,Erlk6nig“ erinnert er sich wohl an den kleinen 
Fritz von Stein, im ,,Sanger“ hat er seinen Weimarer Konflikt zwischen 
Beamtentum und Kiinstlertum dichterisch gelést, in ,,Gott und die 
Bajadere“ hat er sein Verhiltnis zu Christiane Vulpius in eine indische 
Legende hineinprojiziert, und in der ,,Braut von Korinth“ erklingt sein 
Italienerlebnis. Sogar im ,,Schatzgraber“ konnte man eine Beichte sehen." 


Was aber die Balladen fiir Goethes Leben bedeuten, und daB sie 
keine Spielereien mit einer Modeform waren, daf sie sozusagen nicht 
in MuBestunden sondern in Mufstunden gedichtet wurden, geht mehr 
noch aus seinen eigenen Worten hervor. Wenn er von ,,groBen Mo- 


58 M. J. C. Hodgart, The Bailads, 55. 

54Ignace Feuerlicht, ,,Goethes fritheste Balladen,“* JEGP, XLVIII (1949), 474. 

55 Elsa Sprengel, ,,Gocthes Gedicht ,Der Gott und die Bajadere‘,* GJB, XXXII 
(igt1), 185. 

56 So meint R. W. Weber, daB Goethes Balladen ,,keinen direkten Bezug auf 
sein eigenes Leben“ haben: ,.Das Verhaltnis von duferer und innerer Form in 
Goethes und Schillers Balladen,“* JEGP, XIV (1915), 204. 

87 Casar Flaischlen, ,.Der Konig in Thule,“ Preufische Jabrbiicher, CLXXXII 
(1921), 20. 

58 Gétzinger, zitiert bei Boyd, Notes, Il, 76. 
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tiven“ spricht, die sich ihm ,,tief in den Sinn driickten“ und die er 
40-50 Jahre lebendig und wirksam im Innern erhielt,“*® erwahnt er 
nur Balladen: ,,Braut von Korinth,“ ,,Gott und die Bajadere,“ das ,,Hoch- 
zeitlied,“ die ,,Ballade“ und den ,,Paria.““ Die meisten seiner Balladen 
schwebten in seinem Geiste wie schéne Traume und wenn er sie, be- 
driangt von Schiller, niederschrieb, so war es mit Bedauern, wie wenn 
er fiir immer von einem Freund Abschied nehmen muBte. °° 


Das langsame, jahrzehntelange Reifen mancher Balladen und die 
innige Verbundenheit Goethes mit den meisten (man denke insbesondere 
an den ,,K6nig in Thule“) erinnern an den Faust. Aber die Balladen 
haben noch mehr Ankniipfungspunkte mit Goethes Hauptwerk. Der 
Faust wurde fast gleichzeitig mit der ersten Ballade begonnen und nur 
kurz nach der letzten Ballade beendet. Er besitzt wie die Balladen daher 
die Merkmale aller Lebensepochen Goethes. Der ,,K6nig in Thule“ ist 
ein Teil der Tragédie, und die Arbeit an der ,,Ersten Walpurgisnacht“ 
mag als ,,Vorstudie zur Walpurgisnacht im Faust gelten.“ ° Noch deut- 
licher zeigt sich der Zusammenhang zwischen den Balladen und Faust 
darin, daB die Arbeit an den Balladen im Jahre 1797 Goethe nach seiner 
eigenen Aussage auf den ,,Dunst- und Nebelweg* des Faust zuriick- 
brachte. ** 


Uberdies erinnert das verlassene Madchen des ,,Untreuen Knaben“ 
an Gretchen, und die Frau des Bramen, eine zur Mittlerin gesteigerte 
hingerichtet Siinderin, an das zur Mittlerin erhobene Gretchen der letz- 
ten Szene des Zweiten Teiles, ihre Doppelnatur wiederum an die zwei 
Seelen Fausts. Es ist wohl kein Zufall, wenn die Form der vier Strophen 
der Magna Peccatrix, der Mulier Samaritana und der Maria Aegyptiaca 
fast vollig mit der der drei ersten Strophen des ,,Paria“ iibereinstimmt. 


Die drei oder vier Epochen des langen und an die Arbeit am 
Faust erinnernden Goetheschen Balladenschaffens bedeuten weit mehr 
als Verschiedenheiten in Stoff und Stil. Ahnliche Motive und identische 
Strophenformen sind im Gegenteil von ihm in allen Phasen verwendet 
worden. Was sich wirklich entwickelt, ist Goethes Lebensgefiihl oder 
Balladengefiihl, seine Stellung oder des Menschen Stellung iiberhaupt 
gegeniiber dem Mysteriésen in der Schépfung. 


In den friihen Balladen ist der Mensch ein schwaches, von damoni- 
schen Kraften gehetztes, von Leidenschaft und Entsetzen gepacktes We- 
sen (,,Der untreue Knabe‘), ohnmachtig gegeniiber dem Tod (,,Der 
K6nig in Thule“), machtlos gegeniiber den bésen Kriften in der Natur 
(,,Erlk6nig“ und ,,Fischer“‘). Chaos, Verderben, und Tragik herrschen. 

59 ,Bedeutende Férdernis durch ein einziges geistreiches Wort* (Weimarer Aus- 
gabe, Il/11, 60). 

6° Gesprach vom 8. Marz 1830 mit Soret (Goethes Gesprache, hg. Fl. Fr. v. 
Biedermann, IV, Leipzig, 1910, 228). 

*1 Boucke, 365. 

*2 Brief an Schiller vom 22. Juni 1797 (Weimarer Ausgabe, IV/12, 167). 
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Es gibt kein Licht, keine Kraft und keine Gnade. Alles Menschliche 
versinkt in die Elemente, in Nacht und Tod. Die AuBenwelt, der all- 
gewaltige, unerbittliche bose Feind, ist das Mysteridse, dem alles Mensch- 
liche verfallen ist. 

Das Licht des Genius im ,,Schatzgraber“ endet diese Nacht, seine 
Worte verkiinden Trost und Weisheit. Die AuBenwelt verliert von 
ihrem Mysterium, der Mensch nimmt es auf und wachst. Der Meister 
im ,,Zauberlehrling“ beherrscht souveran die Geister, wie vor ihm schon 
der ,,Sanger.“ Der Mensch ist nun starker als seine Mit- und Umwelt. 
Die Braut in der ,,Braut von Korinth“ und die Bajadere siegen iiber die 
Religion und Konvention ihrer Umgebung. Die Gottheit wird mensch- 
lich, der Mensch wird géttlich. War friiher der K6nig hilflos gegeniiber 
dem Tod, iiberwindet nun das sozial niedrigste Geschépf alle Schranken, 
die Mitwelt und AuBenwelt geschaffen haben. MuBte friiher die Treue 
ins Meer haltlos versinken, steigt sie nun gottlich umfabt in den Himmel. 
War friiher der Mensch haltlos und blind in der allgemeinen finsteren 
Gesetzlosigkeit, gibt es jetzt Ordnung, Lehre, Einsicht und Erfolg. En- 
deten friiher Schmerz und Siinde in Verzweiflung und Entsetzen (,,Der 
untreue Knabe“), miinden sie jetzt in héchstes Gliick. Waren Schmerz 
und Tod friiher sinnlos (,,Erlkénig,“ ,,Kk6nig in Thule“), haben sie 
nun einen Sinn gefunden. 

Aber die Humanisierung geht noch weiter, zum Humor. War frither 
der Mensch ein Spiel feindlicher Naturgewalten, spielt er jetzt mit den 
Elementen, mit dem Tode, blickt er herablassend auf sie, wird das einst 
Mysteridse ein Mittel, um Leute zum Liacheln oder Lachen zu bringen 
(,,Wirkung in die Ferne,“ ,, Totentanz,“ ,,Wandelnde Glocke,“ ,,Eckart“). 
Das Lachen, schon angekiindigt im ,,Zauberlehrling,“ macht den Men- 
schen vollig frei von der Urfurcht, ist ein Zeichen seiner Freiheit. 

Der ,,Paria“ ist Gipfel und Riickblick. Wieder zeigt sich mensch- 
liche Ohnmacht, treiben héhere Gewalten blutigen Scherz mit unschuldi- 
gen, hochgestellten Menschen, aber aus scheinbarer Tragik, Sinnlosig- 
keit und Verzweiflung wichst ein neues Mysterium, eine neue Lehre, 
das Wunder zur Gottlichkeit und Ewigkeit gesteigerten Menschentums, 
ein tréstendes Zeichen, da es kein Sinnloses, kein Ende gibt, der Mensch 
nicht allein ist, nichts zu fiirchten hat, am G6ttlichen teilnimmt. Indi- 
viduelle Tragik tilgt Welttragik, scheinbare Unordnung dient einer 
hodheren, wesentlichen Ordnung. 


XD 























RILKE’S “CORRIDA” 


Hernricu HENEL 
University of Wisconsin 


This paper is intended as a contribution not to literary scholarship 
but to what might be called literary pedagogy. It is my conviction that the 
decline of foreign language studies in American universities and colleges 
is due in large measure to the impatience of students with the need for 
two or more years of linguistic spade work. They come to us at an age 
when they want to think about large questions, when they want to find 
out about the nature and destiny of man, and they turn away from sub- 
jects which seem to offer nothing but hurdles — strange vocabularies and 
still stranger grammatical rules. We hope, of course, that elementary 
language studies will in the not-too-distant future be placed again where 
they belong, in the high schools and even the grade schools, but we 
should not wait idly for the day when such a reform will come to pass. 
It is imperative that students be given very early a taste of the fruits 
which they may reap from the study of foreign languages, and one way 
of offering them such encouragement is to present to them from time to 
time a sample of mature literature, to clear away all linguistic difficulties 
for them, and to discuss the work with them as if it were a piece of 
English literature. In doing this the teacher must necessarily be content 
with something less than perfection. No literary product can be fully 
appreciated without a knowledge of its author, his other works, and his 
times, and while the teacher can supply or insinuate some information of 
this kind, he cannot hope to achieve a fully satisfactory analysis by con- 
centrating on one text. Also, he must avoid the more recherché terms 
and techniques of literary criticism and may even, as I shall do in the 
present paper, adopt categories which might invite the scorn of his more 
fastidious colleagues. The right combination of maturity and simplicity 
is not easily found, and I shall be happy if others can improve upon the 
“model lesson” which now follows. From this point on, then, I wish to be 
understood as speaking to young students and not to learned professors. 


My purpose is to analyze a poem by Rainer Maria Rilke, one of the 
most distinguished German poets of our century, although in the course 
of the analysis I shall permit myself some generalizations and make some 
statements about poets and poetry in general. I shall discuss the poem 
under three heads: its relation to reality; its relation to the reader; and 
its nature as a work of art. The poem is a reproduction, or more precisely: 
a representation through words, of a specific event, namely a bullfight. 
However, the poet’s purpose is not only, and not even primarily, to re- 
port what he has seen, but to affect his readers. And ultimately his 
purpose is neither to report nor to influence, but to create a work of 
art which exists in its own right. I shall begin by reading the poem and 











8 tn SEE 








Monatshefte 








a prose translation of it, then I shall discuss it, and at last I shall read 
the poem again. 


CORRIDA 


Seit er, klein beinah, aus dem Toril 
ausbrach, aufgescheuchten Augs und Ohrs, 
und den Eigensinn des Picadors 

und die Banderhaken wie im Spiel 


hinnahm, ist die stiirmische Gestalt 
angewachsen — sieh: zu welcher Masse, 
aufgehauft aus altem schwarzen Hasse, 
und das Haupt zu einer Faust geballt, 


nicht mehr spielend gegen irgendwen, 
nein: die blutigen Nackenhaken hissend 
hinter den getallten Hornern, wissend 
und von Ewigkeit her gegen den, 


der in Gold und mauver Rosaseide 
plotziich umkehrt und, wie einen Schwarm 
Bienen und ais ob er’s eben leide, 

den Besturzten unter seinem Arm 


durchlabt, — wahrend seine blicke heib 
sich noch einmal heben, leichtgelenkt, 
und als schliige drauben jener Kreis 
sich aus ihrem Gianz und Dunkel nieder 
und aus jedem Schlagen seiner Lider, 


ehe er gleichmiitig, ungehassig, 

an sich selbst gelehnt, gelassen, lassig 
in die wiederhergerollte groBe 
Woge iiber dem verlornen StoBe 
seinen Degen beinah sanft versenkt. 


BULLFIGHT 


Since, almost small, he emerged from 

the pen, dazzled and frightened, 

and since he endured the picador’s 
capricious baiting and the ribboned darts 


as one would in a game, his tempestuous shape 
has grown —see: into what a mass 

of accumulated black hatred, 

his head clenched into a fist, 


no longer rushing playfully at this man or that, 

no: hoisting like flags the darts in his bleeding neck 

behind the lowered horns, knowing his enemy 
and from all eternity charging him 
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who, clad in gold and in mauve and pink silk, 
suddenly twists and, like a swarm of bees 
and as if he might tolerate it just this once, 
lets the dumbfounded beast pass under his arm, 


while his fiery glances rise once more 

to glide over the amphitheater out there 
detachedly and as if it were but a product 

of their brilliance and darkness, appearin 
and disappearing with each blink of his eyes, 


before he, unruffled, dispassionate, 
leaning against himself, cool and casual, 
plunges his sword almost gently 

above the wasted butt into the great 
wave as it comes rolling back. 


Obviously, the poem is very different from a newspaper report 
about a sports event. It is both more compact and more elaborate. It 
does not give a blow by blow account, it does not even give a balanced 
account. The preliminaries are dealt with in four lines, although in an 
actual fight the baiting of the bull takes most of the time. The rest 
of the poem concentrates on the two main figures, the bull and the bull- 
fighter, and on their encounter. The poem selects and simplifies. It 
describes only two runs of the bull and his defeat in the second attack. 
On the other hand, there is also much elaboration. Eight lines are used to 
describe the bull as he charges, and five lines to describe the espada, the 
fighter, as he waits for the second charge. The lull in the fighting 
would not interest a sports writer, but is of supreme interest to the poet. 
He cares little about the fight and its outcome, he has not come for the 
thrill or from an interest in sport, but is engrossed in the behavior of the 
bull and the fighter. ' 

The story is told by a man who has never seen a bullfight before 
and who finds it different from what he expected. And it is told for 
readers who also are not Spaniards or Mexicans and whose sympathies 
must be enlisted by dwelling not on technical details but on the human 
significance of the spectacle. The poet is surprised by the smallness of 
the bull when it first appears, and he marks his surprise by interrupting 
his sentence when he has barely started: “Seit er, klein beinah ...” He 
is impressed, later, by the hugeness and the ferocity of the charging beast 
and by the contrast of his blind rage with the poise, the equanimity, the 
haughty detachment, and the incredible grace of the espada. These are 
the things which he stresses and which we remember. 

One might say, then, that the event is presented as seen by the poet, 


1 Barnaby Conrad, in an excellently illustrated article in Look magazine of No- 
vember 17, agrees with Rilke in saying that bullfighting is a religious ceremony 
rather than a sport. Text and photographs are taken from Mr. Conrad’s book, La 
Fiesta Brava, published by Houghton Mifflin Company. 
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but it would also be true to say that at first the poet, as it were, gets inside 
the bull and sees with his eyes, while later he adopts the point of view 
of the fighter. Poets often present their subject by entering imaginatively 
into the person or object described, and Rilke in particular has often been 
praised for his power of “Einfiihlung” or empathy. You will feel that 
the device is used with exceptional insight in the present instance. The 
bull does not understand what to him seem the strange antics of the 
picadores (who keep pricking him with their lances) and the strange 
sense of humor of the banderilleros (who throw barbed darts in his 
neck); but he remains fairly good-humored, playing the strange game 
and rushing at this man or that, more to chase him away than to hurt 
him. It is only when the espada appears that the bull’s fury is aroused. 
He recognizes his true enemy at once, from ancestral memory, and 
sweeps through the arena like a tempest. There is no sentimentality here, 
We are not sorry for the bull, we admire him. But of course we admire 
even more the man who, dressed in a uniform fit for the court of a king, 
eludes the terrible horns by the merest twist of his supple body and then 
disdains even to follow the bull with his eyes as he turns to charge again. 


We have found that the poet selects his facts and slants his report. 
Now let us inquire into the means he uses to represent reality. How 
does he use sounds, words, phrases, and sentences? Poets often use im- 
itative or onomatopoetic sounds, but there is no example of this in Rilke’s 
poem. Its sounds are indeed of the utmost importance, but they are not 
imitative sounds. They are meaningful as music is meaningful. We shall 
return to this later. As for the words, we notice that a few Spanish words 
are used: corrida, toril, picador. These are thrown in to lend local color, 
to suggest the foreign atmosphere. But it is worth noting that these 
words occur only in the title and the first three lines. They are avoided 
later on, when the reader is to forget the strangeness of the spectacle and 
to identify himself with the protagonists, the bull and the fighter. The 
use of unusual words and of complex phrases is a more difficult matter. 
Here we must distinguish between two different things: sometimes poets 
wish to express a precise shade of meaning (and indeed a great poet shows 
his mastery in finding precisely the right word), and sometimes they wish 
to be vague, to use the word richest in overtones. Both these purposes 
are in keeping with the nature of poetry. Philosophy and science are 
concerned with universals, poetry is concerned with the specific case. 
The tools of the poet are not concepts but images. His way of making 
contact with the universe is to get absorbed in the particular and the 
individual. He tries to capture the special flavor of the unique event and 
cannot do enough to find precisely the right word to describe it. On the 


other hand, the poet does not analyze. He takes in a configuration or 
situation in its totality and represents it by a complex image. He does 


not break down an object or event into its constituent parts and designate 
each part separately because he is interested only in his experience, not 
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in what produced it. He does not care whether what he saw was ac- 
cidental or recurrent. 


Rilke’s poem offers examples both of the precise and of the vague 
use of words. At the end of the poem he uses four words plus a phrase 
to describe the unbelievable elegance, coolness, and seeming indifference 
of the fighter. Here he wishes to picture as exactly as possible the bearing 
of the man —a bearing which he has never seen before and which is hard 
to convey to readers who have not seen it. On the other hand, in de- 
scribing the picador, who pricks the bull with his lance, Rilke uses the 
word “Eigensinn,” “caprice.” This would seem an absurd description of 
the picador’s behavior if it were not realized that the poet gathers together 
in one word the action and the bull’s reaction to it, his inability to under- 
stand the picador’s purpose. In a similar way the phrase “stiirmische 
Gestalt,” “tempestuous shape,” combines description of physical ap- 
pearance and psychological state: the very appearance of the bull expresses 
his rage. And so also in the next three lines, where the poet says that the 
huge mass of the bull is compounded of black hatred, and that his head 
is clenched into a fist. 

Even sentence structure can have imitative value in poetry. Our 
poem consists of a single, long sentence. By continuing without a break 
the poem suggests the uninterrupted progress of the events and especially 
the suspense of the spectators, who cannot take their eyes off the arena 
even for a moment. On the other hand, the complicated arrangement of 
the clauses within the sentence suggests how much there is to see, how 
the eye moves back and forth from the bull to the various members of 
the cuadrilla, the picadores, the banderilleros, the capeadores, until at 
last it comes to rest on the main figure, the espada. 


Let us turn to our second point, the relation of the poem to the 
reader. Much of what has been said might be repeated under this head, 
for in presenting reality as he sees it, the poet induces the readers to adopt 
his point of view. His purpose is not to elucidate a subject but to trans- 
form his readers. He is a preacher rather than a teacher. He does not 
care how much we learn about bullfighting (although actually we learn 
a surprising amount from his brief account), but wants us to sympathize, 
even to identify ourselves with both the bull and the espada, and to 
be enriched, to be chastened by the experience. 


The most important task of the poet is to overcome the indifference 
of his readers. Not all poems are about as exciting a subject as a bullfight, 
and even in this case there will be readers who have decided that bull- 
fighting is brutal and barbarous, and that they will have none of it. Us- 
ually, however, poets write about such things as spring or fall or evening 
or loneliness or love or death —all of them subjects that we think we 
know quite well and are not too willing to spend time on. There is, 
however, an enormous difference between knowing a fact or a truth 
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and being concerned about that fact or truth. The poet’s task, then, 
is to make us stop and take heed. To do this, he involves us in the in- 
tricacies of his subject, makes us see its many implications, makes us feel 
that it is not as simple as we thought, and makes us realize its relevance to 
our own existence. If he succeeds, he may even change our behavior. In 
our poem, we are made to realize what remarkable men bullfighting 
breeds: admirably brave —and detestably haughty. The whole poem is 
based on a pair of contradictory contrasts. The justifiable anger of the 
abused bull contrasts with the cold cruelty of the fighter, and, on the 
other hand, the brute force of the bull is met with superior skill and 
intelligence. Not only the bull is surprised; the reader, too, is utterl 
surprised when, in the exact center of the poem, the elegant, slender figure 
of the espada appears and performs that sudden evasive turn. And when 
we have read the poem we are no longer ready to pass a hasty judgment, 
and not so sure on which side our sympathies lie. 

Some might account for the complicated style one finds in many 
poems (ours, for example) by saying that it is a natural reflection of 
the profoundness and subtlety of the poet’s vision. This is certainly true, 
but it is not the whole truth. Good poets are such masters of the language 
that they can express even a complicated matter simply if they choose, 
But if they do that, the reader is let off too easily. He takes merely the 
end result, remembers a fact or learns a lesson, but does not really share 
the poet’s experience. If the reader’s indifference is to be overcome, a 
poem must not be too simple or obvious. It must intrigue us and trick us 
into giving thought to the matter presented. The purpose of complication 
and obscurity in poetry is to slow us down and to force us to stay with 
the subject until it has gripped us. Thus the involved sentence structure 
in Rilke’s poem (which I had perforce to retain in my translation) has 
not only the imitative function which I have described, but also serves to 
ensnare the reader and to make him participate in the poetic process as 
he struggles to free himself. In a good poem, much is left to the reader, 
who actually contributes to its total meaning. * 

* The objection might be made that intentional obscurity is not nearly as com- 
mon in the poetry of earlier ages as in twentieth century poetry, and that some 
of the greatest poets succeeded in ensuring the reader’s participation without mysti- 
fying him. To this I should reply that the simplicity of much German poetry in 
the eighteenth and nineteenth centuries is, from a European point of view, the 
exception rather than the rule. German poets could afford to write simply while 
the resources of the language were largely untapped, but have been driven to ever 
greater sophistication as the more obvious modes of poetic expression have become 
exhausted. A poet must challenge his audience, and one way of doing this is to use 
a startlingly novel method of presentation, Secondly, while there has always been 

try of an intellectual or even philosophical nature, much earlier poetry was 


intended to appeal to the emotions rather than to the intellect, and a straightforward 


style was adequate to this purpose. In modern ‘yews there is often a curious 
and intricate blend of intellectual and emotional appeal, or it seeks to evoke 


strange feelings rather than the more common emotions. In either case a fairly 
intricate style is required. Finally, modern audiences are hard-boiled. They are 
far less impressionable than former generations. They are hardened to the more 
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On the other hand, much that seems obscure to the casual reader is 
not really obscure but merely concentrated. And this brings us to our 
third point, namely the consideration of the poem as a work of art. Every 
good poem is highly concentrated. Its high density distinguishes it from 
prose, makes it memorable and memorizable. It is the poet’s pride to 
make one word do the work of ten, and he achieves this by suggestion, 
by attaching double and multiple meanings to his words, by stressing 
their connotations, by using the sound of words to convey meaning, 
and especially by a significant arrangement of words. He says as much 
or more between the lines as in them. And it is the joy of the lover of 
poetry to perceive the poet’s finesse and to penetrate his short-hand 
symbols. Thus, in the poem before us, the phrase “stiirmische Gestalt” 
can mean that the bull sweeps through the arena like a hurricane, but it 
can also mean that the bull’s rage is apparent in his form, and it is probably 
best to take the phrase in both these senses. Again, the four words “auf- 
gescheuchten Augs und Ohrs” in line 2 tell us that the bull’s pen is dark, 
that the arena is bathed in sunlight, and that it is filled with the beat of 
the horses’ hoofs, the shouts of the bullfighters, and the roar of the 
crowd. And it tells us that the bull is frightened by the turmoil and not 
at all anxious to fight. 

But is it not strange that this oblique reference is the only allusion 
to the noise that accompanies the spectacle? If the poet had wished to 
give a complete account, he would have noted the heat, the dust, and the 
noises in the arena and the stands. Actually, the poem presents exclusively 
visual impressions. Silence surrounds the scene like a cloak or a glass case 
or a magic circle. The actors in the arena are completely removed from 
the outside world, they are totally absorbed in their business. The poet 
stresses this by saying that when the espada looks up he sees merely the 
reflection of his own eyes—actually Rilke uses a bolder and more 
striking figure: he says that what the fighter sees is a precipitate of his 
own glances. Now I do not believe that Rilke questioned a bullfighter 
as to how it feels to stand in the arena and what he sees when he looks up; 
and if Rilke did ask such questions, I doubt that there is a bullfighter 
in the world who could have told him what he put into the poem. In 
reality, bullfighters are probably just as dependent upon applause and 
encouraging shouts from the crowd as are football players. But Rilke 
says there is no contact between them and the spectators. I do not wish 
to suggest that the fighter is merely a stand-in for the poet, and the 
arena a metaphor for poetry, but I am convinced that Rilke’s perception 
at this point is colored by his experience as a poet. ° The poet is as lonely 


obvious intrusions upon their sensibilities and can be moved only by a subtle 
approach. For all these reasons, the simplicity found in much earlier poetry is 
no longer effective, or is inappropriate, today. 

*1 am confirmed in this conviction by the evidence of other Rilke poems. For 
example, Das Karussell describes in great detail a merry-go-round with its wooden 
animals and the children riding them, but while color and motion are perceived 
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as the espada. He creates his own world, as the espada “precipitates” the 
stands and the spectators. And just as a curtain of silence separates the 
actors and the spectators within the poem, so there is something like a glass 
wall between the poem as a whole and the everyday world. That is to say, 
a poem does not only imitate or represent reality but also creates a world 
of its own —a magic reality, if you wish. Students of fine art distinguish 
between the imitative and the decorative elements in a painting. The term 
“decorative” is not suitable for us because it suggests mere ornament and 
possibly even superfluous ornament. Let us say “artistic” instead of 
“decorative,” and let us use the word to describe all those elements in 
a poem which serve, not to imitate reality, but rather to set the poem 
apart from reality. 

The metaphors and similes in Rilke’s poem are such artistic elements. 
We have noted before that the poet claims to know how the bull feels 
and how he reacts to the picadores and the espada. He does not know 
this from observation, certainly not from observation alone. When he 
says that the bull’s body is an accumulation of black hatred and that his 
head is clenched into a fist, the poet makes assertions which are nonsense 


keenly, not a sound is heard. There is no laughter, no shouting, no music of the 
calliope. The merry-go-round is seen like a phantom, moving silently in its own 
space. Similarly in Der Panther and Die Flamingos, the animal and the birds are 
absorbed in themselves and oblivious of anything outside their own sphere. They 
are all (to borrow the words Rilke uses of Ulysses and his companions passing the 
island of the sirens) “wie umringt / von der Stille, die die ganze Weite /in sich 
hat-und an die Ohren weht, /so als ware ihre andre Seite / der Gesang, dem keiner 
widersteht.” The silence, then, with which Rilke surrounds his objects is the 
silence of cosmic spaces, which becomes song when it is perceived by the poet. It 
is “lauter Raum / reiBend von weit herein,” as he says of the wind blowing in from 
the sea. Or, as he said of a sculpture by Rodin, a great work of art “reaches out 
to such distance that the figure seems to be withdrawn into a great isolation.” 
Rilke’s objects are separated from their everyday surroundings and lifted out of 
the course of time, but are placed within cosmic — surrounded by what he 
called “the atmosphere.” According to him, to perform this process of separation 
and reintegration was one of the poet’s main tasks. 


On the other hand, in all of the four poems adduced as examples, there is one 
point of contact with the everyday world. The fighter in Corrida looks up to the 
stands for a moment, the panther’s glance penetrates briefly the curtain of his bars, 
the flamingos are startled by the cry of some other bird, and a child on the 
merry-go-round sends out a smile which, one supposes, is caught by the waiting 

rents. Different as these incidents are, they are similar in the one respect that 
through them the magic circle is momentarily broken. If we ask what caused 
Rilke to create this strange form of poem in which complete remoteness is coupled 
with sudden flashes of recognition, we might take a hint from a phrase at the 
end of Das Karussell, where riding the merry-go-round is called “dieses atemlose 
blinde Spiel.” Blindness was a subject which fascinated Rilke and with which he 
dealt in a number of poems. In Der Blinde, a blind beggar walks through the city 
of Paris “like an interruption,” but at last he raises his hand asking Tes help — 


“festlich fast, wie um sich zu vermahlen.” Again I am not saying that blindness 
is merely an image for the condition of the poet, but rather that Rilke understood 
the blind man because he understood himself. For just as the poet turns to his 
fellow-men, offering them his works and asking for their sympathy, so the blind 
beggar must at last turn to the passers-by, offering them in return something of 
the grace and spirituality of his withdrawn existence. 
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as descriptions of reality but which are true as poetry. Again, when 
Rilke says that the fighter lets the bull pass under his arm like a swarm 
of bees, a realist might protest that the metaphor is far-fetched, to say 
the least. The thought that the espada behaves as if the bull were an 
annoyance rather than a danger could, of course, be expressed much 
more simply and clearly. There is an element of exaggeration here, of 
sheer fancy, which is delightful in poetry but has no imitative value. 


However, it is the music of the poem which shows most clearly that 
it is intended primarily as a work of art and only secondarily as a rep- 
resentation of reality. The so-called dark vowels, a, 0, u, and au, are 
prominent in the passages dealing with the bull, while the bright vowels, 
e, i, and ei, predominate in the passages speaking about the man, except 
that at the beginning, where the poet is struck by the smallness of the 
bull, he uses bright vowels: “Seit er, klein beinah.” Now you might say 
that this use of the vowel sounds has descriptive value, and this is true 
up toa point. But when you observe how the poet exaggerates: “Masse, 
aufgehaduft aus altem schwarzen Hasse, und das Haupt zu einer Faust 
geballt”; or this: “wiederhergerollte groBe Woge tiber dem verlornen 
StoBe” — when you observe this reveling in the effects of sounds as such, 
you become convinced that the decorative value outweighs the imitative, 
that the poet weaves a pattern, and that he wants us to admire his artistry 
as we admire the artistry in a fine piece of pottery or in an oriental carpet. 
Rilke goes so far as to expect us in several places to gather the meaning 
of the poem from its sounds. You may have been troubled somewhat 
by the loose use of pronouns in my translation: was I talking about the 
bull or the man? I was simply following the original, which expects us to 
understand, merely from the sounds of the words, that “der Bestiirzte” 
and the “groBe Woge” is the bull, that “der verlorne Sto8” refers to the 
butt of the horns and not the thrust of the sword, but that “seine Blicke 
hei” refers to the man. Admittedly, this is a virtuoso performance, 
comparable, shall we say, to a cadenza in music. It can be enjoyed only 
if we grant that a poem follows its own laws and ask no more than that 
it be consistent within itself. 


One last point. Even a casual reader will be struck by the contrast 
between the steady beat of the rhythm and the frequent enjambement, 
that is the overflowing of sentence and meaning beyond the end of the 
lines and even of the stanzas. How does the poet want us to read? Does 
he want us to emphasize the lines as self-contained metrical units, or 
does he want us to slur over the end of lines and emphasize the continuous 
meaning? The answer is that we must do both, for here again the 
poet’s purpose is artistic as well as imitative. Each line should be set off 
by a lingering of the voice, by dwelling on the last word or syllable, 
but the continuity of the meaning should also be preserved through 
avoiding a complete stop. The story must be clear to the listener, and 
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yet the poem must not be read as prose. Within the lines, the five stresses 
are evenly spaced throughout the poem, * and its steady pace should be 
strongly marked in reading, thus suggesting the inexorableness of the 
process. At the same time, the great variety of full vowels, the color of 
the poem and of the spectacle, should be marked with equal clarity. Read 
in this fashion, the poem reveals its dual quality of report and ritual. It 
describes the events in the arena as one might describe the celebration 
of the mass. It creates tremendous suspense but does not generate 
excitement. As it works towards the climax, attention is focussed on the 
coolly detached stance of the espada, and the rhythm becomes smoother 
rather than more abrupt. There is a slowing down, the strophes are 
longer, and yet the tension is not relaxed. The rhyme on “leichtgelenkt” 
is held back for eight long lines, we wait for it with bated breath, until 
at last, with a sigh of relief, we find ourselves released as the word “ver- 
senkt” is uttered — an echo, one may say without blasphemy, of the words 
“Es ist vollbracht” in the Gospel of St. John. 

*In a poem which depends so largely on rhythmic regularity for its effect, in- 
terruptions of the steady beat would be intolerable. I am convinced, therefore, 
that Rilke intended “blut’gen” in line 10 and that “blutigen” is a misprint which 
he failed to delete. Also I believe that in line 1 “beinah” is to be stressed on the 
second syllable. The contrast with the usual pronunciation of the word in the 
last line is intentional: violence and tenseness at first, gentleness and release in the 
end. Compare how the heavily stressed prefixes in the earlier part of the poem 
(“ausbrach,” “aufgescheucht,” “hinnahm,” “angewachsen,” “aufgehauft,” “umkehrt,” 
“durchlaBt”) create the effect of dammed up energy, which gives way to a gentle 


flow, a rolling, wave-like motion of the rhythm in the last two stanzas, where almost 
all the prefixes are unstressed. 
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Purdue Workshop in Audio-Visual Techniques 


By popular request, Purdue University’s third annual Workshop in 
Audio-Visual Techniques for Teachers of Foreign Languages will be 
offered twice next summer: June 21-July 3, and July 12-24. Last 
summer teachers from thirteen states and from Canada enrolled. The 
dual offering in 1954 will reduce the size of each class and will facilitate 
the individual projects and conferences which form an essential part 
of the course. 


Castrum Peregrini 
This beautifully edited periodical was founded in 1950 by a group 
of German poets and writers in the shadow of Stefan George. The 
name was chosen in remembrance of the Nazi era when the original 
members of the group, as pilgrims toward true humanism, found shelter 
in a castle-like house in old Amsterdam. All poems and articles are 
published as manuscripts, works of art as originals. Castrum Peregrini 
appears five times a year, forming a volume of about 400 pages of poems, 
historical and philosophical essays, and prose, all of the highest quality. 
The subscription rate is $6.00 a year. Address of the editor: J. E. Zeyl- 
mans van Emmichoven, Post Office Box 645, Amsterdam, Holland. 
—Robert Rie, Clark University 


Das mittelniederdeutsche Handworterbuch 


Die Vorarbeiten zur Herausgabe des Mittelniederdeutschen Hand- 
worterbuches, begriindet von C. Borchling und A. Lasch, sind — vor 
allem durch die groBziigige Unterstiitzung der Deutschen Forschungs- 
gemeinschaft — so weit fortgeschritten, daB fiir 1954 die Fortsetzung des 
Druckes vorgesehen ist. Es ist daran gedacht, 1954 zunachst die Liicke 
f/v mit 2-3 Lieferungen zu erganzen und damit den ersten Band abzu- 
schlieBen. Von 1955 ab kann der Druck mit H beginnend mit jahrlich 
1-2 Lieferungen fortgesetzt werden. Die ersten acht Lieferungen sind 
so gut wie vergriffen oder verloren gegangen, so daB auch hier ein Neu- 
druck ins Auge gefaBt werden muf. Interessenten werden gebeten, 
folgende Fragen unverbindlich zu beantworten: 1. Wer wiirde das 
ganze Werk einschlieBlich der ersten Lieferungen (1928-1939) neu be- 
stellen? 2. Wer wiirde das Werk von der neunten Lieferung an weiter 
beziehen? 3. Wem von den fritheren Beziehern sind die ersten acht Lie- 
ferungen ganz oder teilweise verloren gegangen, die er nachbeziehen 
méchte? Den Interessenten wird zu gegebener Zeit genauer Aufschlu8 
iiber Umfang des Gesamtwerkes und Preis der Lieferung gegeben. Mit- 
teilung erbeten an: Mittelniederdeutsches Wéorterbucharchiv (Germani- 
stisches Seminar), Kiel, Neue Universitat. 


—Prof. Dr. Gerhard Cordes, Kiel 
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Bayard Taylor + 1878 
On the occasion of the seventy-fifth anniversary of the death of 
Bayard Taylor on December 19, 1878, Professor John T. Krumpelmann, 
Louisiana State University, announces that his doctoral dissertation, 
Bayard Taylor as a Literary Mediator between Germany and America 
(Harvard, 1924), now revised and enlarged to book length, is read 
for publication under the title Bayard Taylor and German Letters. 
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Johann Nicolaus Meinhard und seine Ubersetzungen. 
By Helmut Rebder. (Urbana: University of Illinois Press, 1953) = Illinois Studies 
in Language and Literature, Vol. 37, No. 2. 95 \pp. 


A man to whom Lessing, in his last contribution to the Literaturbriefe, could 
devote special and favorable attention is certainly worthy of a monograph. We 
know that Lessing was not lavish in his praise of translations or translators, and it 
is chiefly as a translator that Johann Nicolaus Meinhard is remembered in the 
history of German culture. To be sure, his literary activity lasted only five years, 
from 1762 to 1767; in the latter year he died at the early age of 39. But even if 
he had lived he would probably have produced little, since he was, like Leisewitz 
and so many others, a victim of the malady of the age — hypochondria — and once 
managed the incredible feat of living for two years alone and without social rela- 
tions in an Erfurt inn. Lacking the versatility and enterprise of such a comparable 
figure as Eschenburg, he was nevertheless a competent and careful translator and 
scholar, 


The author of the present monograph is able to recapture quite vividly the 
atmosphere of this transition period in which eclectic rationalism was gradually 
yielding to the mood of Sturm und Drang. When Meinhard passed from the scene, 
Winckelmann’s proposals for a Hellenized Germany were already working exten- 
sively in German minds, the Literaturbriefe had finished (as Justus Méser phrased 
it) the cleaning of the Augean stables, Herder had published his Fragmente but 
not yet his Kritische Walder. Impulses from foreign literatures were being wel- 
comed. It was the time when Shakespeare was becoming known; Ossian was pub- 
lished in English, Italian, and German before Meinhard’s death. And the modest 
hypochondriac was led to make available for the program of the new culture frag- 
ments of an even stranger world, that of Dante Alighieri. The poetic universe of 
Ariosto, of course, was already affecting Wieland. But, as Rehder shows, Mein- 
hard’s Versuche tiber den Charakter und die Werke der besten italienischen Dichter 
(2 vols., 1763-4) set the German conception of Dante from the time of its appear- 
ance to the Romantic Movement. Admittedly, Meinhard’s treatment of Dante, both 
in translation and commentary, was substantially eclectic, showing meager under- 
standing of the Purgatorio and Paradiso. But, even so, it measurably transcended 
Voltaire’s absurd misconception of Dante. 


Meinhard’s translation of Henry Home — the work particularly praised by 

— included prose translations of Home’s copious quotations from Shake- 

speare, which Rehder proves to be superior to those of Wieland. Likewise, Mein- 
hard’s translation of Melchiorre Cesarotti’s essay on the origin and progress of 
poetry was important for the coming Storm and Stress. Although, as Rehder points 
out, this essay contains no noticeable elements of Vico’s philosophy, I would be 
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willing to venture the assertion that its appearance in German prepared the way 
psychologically for Herder’s acceptance of Cesarotti’s later work on Ossian, which 
was strongly Vichian. 

Two other scholarly translations by Meinhard are of less importance. Gaillard’s 
Histoire de Francois let and the late Greek novel, Aethiopica, of Heliodorus, left 
no permanent imprint on German literature, although the second was not without 
influence in the eighteenth century. Unfortunately for the translator, his Heliodorus 
appeared just in time to be met by overwhelming competition — Wieland’s Agathon. 
Two Spanish cantilenas which he translated were published after his death in Boie’s 
Deutsches Museum (1777). 


The monograph utilizes all available materials to determine Meinhard’s relations 
with contemporaries and their opinions of his work, which were mostly favorable 
(Ch. IV, Aufnabme und Nachwirkung), Such a recluse, of course, could hardly 
enter into close friendship even with well-wishers, and the documents are few. On 
the whole, he remains an interesting and unique character, a Sonderling, a con- 
tributor, not without some importance, to a decisive trend in eighteenth century 


thought. 
University of California (Berkeley). —Robert T. Clark, Jr. 


Bibliography of German Culture in America to 1940. 
By Henry A. Pochmann, Compiler, and Arthur R. Schultz, Editor. Madison, Uni- 
versity of Wisconsin Press, 1953. Pages XXXII and 483. 


This bibliography is a very valuable book for anyone interested in writings by 
or about Germans in America. Editorially it is conveniently arranged with alpha- 
betical listings by authors of well over 12,000 items followed by a subject index 
which refers to the separate works by number. In the introduction there are 
descriptive and critical chapters on the libraries where German-American source 
material has been collected, on historical societies and other associations sponsoring 
research work in the field, and also on Cooperating European Agencies. The vol- 
ume contains a formidable amount of information and serves as an excellent guide 
to the student in the field. It is understandable, though regrettable, that the editors 
have not included material after 1940, especially since it is so readily available in 
the annual bibliography published in the American-German Review. 

The student familiar with the field will find pleasure in looking over the listings 
under Friedrich Kapp, the Forty-eighter who was the first scientific historian in 
the field, Oswald Seidensticker, who brought out of obscurity Pastorius and the 
earliest group of German settlers, Marion Dexter Learned, founder of the German- 
American Annals, Julius Goebel, editor of the Deutschamerikanische Geschichts- 
blatter, Julius Friedrich Sachse, historian of the Pennsylvania Germans, Albert B. 
Faust, author of the standard work on German-Americans, and, most prolific of 
all, Heinrich Armin Rattermann, the autodidactical historian from whose pen 194 
titles are listed. Besides these, the browsing reader meets with many other fine 
historians from old Christoph David Ebeling to current Doktoranden, He will feel 
grateful to Professors Pochmann and Schultz for their careful and diligent labors. 

University of Maryland. —A. E. Zucker 


Adalbert Stifter, Erzahlungen in der Urfassung. 
Herausgegeben von Max Stefl. Basel: Benno Schwabe und Co. Verlag, 1953. 3 
Bande. 

Der Verlag Benno Schwabe, Basel, hat eine Neuauflage von Ad. Stifters Er- 
zahlungen in der Urfassung herausgebracht. In drei schénen Banden liegt eine 
textkritisch einwandfreie Ausgabe vor, die die Studien, die bunten Steine und Bruch- 
stiicke aus den Anfangen des Nachsommers bringt. Wir verdanken die Arbeit der 
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jahrzehntelangen Bemiihung von Dr. Max Stefi, dem Griinder der Miinchner 
Stifter Gesellschaft, der seine Erfahrungen und eine klug gewahlte Textprobe, die 
den Abstand zwischen erster und letzter Fassung aufzeigt, bescheiden in einem Nach- 
wort gesammelt hat. So wird jeder Band zu einer anheimelnden Ganzheit von 
unbestechlicher Sachlichkeit und dienender Liebe. 

Dieser Ur-Stifter, der bei seinem Ersterscheinen fast den Vorwurf literarischer 
Taktlosigkeit auf sich nehmen muBte, wiachst uns heute richtig ans Herz. Die 
Veréffentlichung der ersten handschriftlichen Entwiirfe erlaubt uns tiefere Ein- 
sichten. Die sprachliche Jugend und die Farbigkeit des Malers Stifter, die hier 
noch sichtbar wird und noch nicht das Weise der letzten Fassungen hat, zeigt uns 
wie offen Stifter auch der seelischen Unruhe war, wie viel er vom MaBlosen und 
Abgriindigen wuBte. Aus dem Lesartapparat der groBen Prager Gesamtausgabe 
geht kaum hervor, wie viel Romantisches noch in Stifter Raum hatte, ehe er sich 
dem Goetheschen Ma8 mit bewuBter Entsagung naherte. Damit wird er aber auch 
scharfer und richtiger in das geistige Zeitbild eingesetzt, 

Vielleicht ware gerade dieser Ur-Stifter in seiner unmittelbaren Frische ge- 
eignet, die amerikanische Jugend anzuzichn, ehe sie reif ist, die gemessenere Meister- 
schaft der letzten Fassung zu wiirdigen. 


Wellesley College. —Marianne Thalmann 


Das Tor zur Muttersprache. 
By Leo Weisgerber. Diisseldorf: Pidagogischer Verlag Schwann, 1951. 119 pages. 


Weisgerber’s book deals with the teaching of German in German schools so 
that its results are not directly applicable to the problems faced by American teach- 
ers and students of German. His major premise is expressed in a quotation from 
Wilhelm von Humboldt saying that language is not an ergon (finished work, prod- 
uct) but an emergeia (activity). Whereas both the scientific study and the teaching 
of language have been preoccupied with sounds and grammatical forms, Weisgerber 
wishes to emphasize meaning and the functions of language. The functions are 
three in number: language transforms the objective world into a possession of 
the mind, it mediates between the physical and intellectual worlds; it is the most 
important factor in the creation of culture; and it affects materially the course 
of history. The first of these functions demands by far the greatest attention in 
the classroom, especially in the lower and middle grades. The teacher must rid 
himself of that naive realism which assumes that words are mere labels for objects, 
events, and ideas already identified. He must instead understand the creative role 
of language and demonstrate to his pupils the ways in which language produces a 
Weltbild, i.e. concepts and modes of thought by means of which the members of 
a linguistic community comprehend and control the world in which they live. 
The sounds of language are signs used for the fixation, recollection, and combina- 
tion of objects of consciousness so that every linguistic element is a unit of sound 
and meaning. These elements are organized into “linguistic fields,” the study of 
which is especially recommended as leading to an understanding of the living 


reality of a language. 


Since Weisgerber’s is a pedagogical rather than a scientific book I shall refrain 
from discussing the validity of the theories just set forth. Such a discussion would 
in any case hardly be possible or even fair without considering at the same time 
the four earlier volumes in which the author developed his theories at much greater 
length, namely Die Sprache unter den Kriften des menschlichen Daseins, Vom 
Weltbild der deutschen Sprache, Die Muttersprache im Aufbau unserer Kultur, and 
Die geschichtliche Kraft der deutschen Sprache, I wish to say, however, that I am 
not happy about the way Weisgerber uses the word Gesetz. In linguistics, as in 
science in general, the term “law” has been used to designate an observed regularity 
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in the occurrence of a given phenomenon. Weisgerber, on the other hand, seems 
to use it in the sense of “necessity,” to denote an inescapable condition of human 
existence or behavior. By “Gesetz der Muttersprache” he means that an individual 
in order to be a human being is compelled to have a mother tongue and obey its 
laws, and that humanity as a whole is similarly compelled to divide into linguistic 
groups to perform its preordained role. And by “das Gesetz der Sprachgemein- 
schaft” he means that we are subject to these compulsions not only for our own 
ood but also because we are expected to play our parts in the creation of culture 
and in the historical process. Even worse, he talks about “die beiden groBen Grund- 
gesetze des Zeichens und des sprachlichen Feldes” without even trying to prove 
that the necessity with which we use sensory signals to communicate meanings is 
similar to the (alleged) necessity with which groups of words fall into fields, and 
with which such fields are separated from neighboring fields. Weisgerber’s use of 
the word Gesetz is not only novel but inconsistent and ill-defined. 

If the proof of the pudding is in the eating, the proof of a book on teaching is 
in its practical usefulness. Weisgerber’s book does not meet this test too well. Its 
taste is pleasant enough, but it is hardly nourishing. Its 120 pages offer a great 
deal of repetition but hardly any exemplification. That vocabulary should be studied 
in meaningful contexts and not alphabetically from the dictionary is not new. On 
the other hand, how the traditional methods and terms of morphological and syn- 
tactical analysis should be replaced, Weisgerber is unable to say. He tells the 
teacher to improvise. He is aware of the fact that he has filled his pages largely 
with “don’ts” — “Rahmen abstecken,” “umgrenzen,” “Grenzpfahle errichten” are 
among his favorite terms. To be sure, there is value in his warnings against over- 
taxing the pupil’s mind, against stressing the exceptional and the difficult, and 
against prematurely introducing highly technical analyses. Also, what he says about 
natural growth and about the mediating role of language deserves the attention not 
only of teachers of the native tongue but of foreign language teachers as well. Per- 
haps we have not yet done enough to find the natural way of introducing our 
students to a foreign language (frequency wordlists, Weisgerber rightly observes, 
do not necessarily contain the basic, most interesting, or most challenging vocabu- 
lary), and we are almost certainly not doing enough to relate learning a foreign 
language to learning about a foreign culture. Foreign words are so much vocabu- 
lary to the student unless they are related to foreign ways of living and thinking, 
Perhaps we have been mistaken in leaving it to the sociologists to press for area 
studies. We are skeptical of their proposals because we are afraid that language 
learning will be swamped by a multitude of other interests, but if it were agreed 
that the foreign language is the mediator between the student’s mind and the 
foreign culture, its primary role would be assured. 

To me, Weisgerber’s most valuable contribution is his insistence that under- 
standing is more important than expression. In natural linguistic growth, the power 
of understanding is far ahead of the power of expression. If instruction in school 
attempts to reverse this order it retards intelligent understanding and produces 
what might be called linguistic smart alecks. If a person’s training in expression is 
pushed beyond his passive command of the language (or even close to its limits) 
he will still use clichés, the jargon of the day, and malapropisms. He becomes an 
easy mark for the propagandist and himself an unwitting spreader of propaganda. 
These are dangers which foreign language teachers who use the aural-oral method 
of instruction may wish to consider. The matter should be of even greater con- 
cern to teachers of English. Certain trends in progressive education have whittled 
down the reading of significant literature in our schools while at the same time 
they have laid excessive stress on self-expression, often quite premature. They may 
have caused the superficial linguistic sophistication which, combined with a de- 
plorable ignorance of English, we observe in so many of our students. 
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As was said at the beginning, Weisgerber is concerned with instruction in the 
native language. He is careful to use the words “mother tongue” throughout, and 
I may have done him an injustice in substituting “language” in my first paragraph, 
Whether I have also been wrong in discovering little practical value in his book 
could be decided best by the teachers of English in America. 


University of Wisconsin. —Heinrich Henel 


Adalbert Stifter. Seine dichterischen Mittel und die Prosa des neunzehnten 
Jahrhunderts. 
Von Curt Hoboff. Diisseldorf: Verlag L. Schwann, 1949. 231 Seiten. 


Der immer starker aufleuchtenden Stifter-Renaissance, wie sie im Spiegel kriti- 
scher Studien namentlich seit dem letzten Kriege in Europa erscheint, reiht sich 
diese umfassende Studie erhellend und erginzend an, Es ist eine griindliche Arbeit 
geistesgeschichtlicher Methode, die von dem Gedanken ausgeht, ,,daB die Literatur- 
geschichte Sprachkritik ist und daB die Sprache Kunst ist.“ — ,,Nicht Ideen machen 
den Dichter, sondern das Ma der sprachlichen Bewaltigung seiner Welt: die Ver- 
dichtung im wo6rtlichsten Verstande“ (141). Ein- und Durchfiihlung sind auf 
das ansprechendste gelungen. Stifters Kunst wird auf eine Tafel projiziert, auf der 
sich die analysierten Einzelheiten zu einer dem Werke von allen Wesensseiten ge- 
rechtwerdenden Synthese zusammenfinden. 

Colorado College. —Thomas O. Brandt 
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Nobel prize winner: 
ALBERT SCHWEITZER 
LEBEN UND DENKEN 


Edited by Runt Serget 


These Selections from the Auto- 
biographical writings of Albert 
Schweitzer, the great humanitar- 
ian and philosopher, are edited 
for use in second-year classes... 
_.. Materials are arranged in six 
chapters, derived as follows from 
the writings of the author: Chap- 
ters I to VI, Aus meiner Kindheit 
und Jugendzeit; Chapters V, VI 
and VIII, Aus meinem Leben und 
Denken; Chapter VII, Zwischen 
Wasser und Urwald, Aus meinem 
Leben und Denken, Mitteilungen 
aus Lambarene and Afrikanische 


Geschichten. 


HOLT 
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